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Ikerketaren kokapena: aurkezpena, interesa eta hip@siak

Aldaketan dagoen kultur eremua da bertsolaritzao@zkoen eremu tradizional hegemoniko
izateari utziz doa, poliki-poliki bada ere. Hormreeamakume bertsolarien ekimena ezinbesteko izan
da. Ez bakarrik oraingoena, bistakoena gertatzgyuza, baizik eta baita azken berrehun urtean
izan direnena ere, nahiz unean uneko gizarte egetaayerorako historiaren testigantzak
isiltasunean utzi dituen. Zentzu horretan, emakkméertsolariak ahotsik gabekoak izan dira,
Edwin eta Shirley Ardener antropologoaren taldeuentteoriaren argira aztertuz gero, argigarri
eta lagungarri suertatzen da emakume horiek ze bidgentsakera, ze kontzientzia, ze praxi, ze
erresistentzia eta ze salaketa egin dituzten ikusta horiek guztiek nola eta ze modulazio
mailarekin egin dituzten ulertzea. Azken fineam, f@nen helburua aldaketa prozesu horren berri

ematea da.

Bereziki kontzientziaturik dauden eta eliteko baldsen diskurtsoari eta praxiari begiratu diognz
ere ez erabat, baina bai maila handi batean, heraginez aldatu delako emakumearen egoera
bertsolaritzaren baitan. Bertsolaritza bera eregfier da euskarazko kulturan, bai kulturaren beraren
biziberritzean, eta baita hizkuntza minorizatu kat@arduna izaki, hizkuntzaren beraren iraupen
estrategian ere. Ingurumaria horretan generoaramiakoerebizikoa izan daiteke hemendik aurrera,
eremu publikoari dagokionean (eremu pribatuanstrasioan ekarria aspaldikoa baita). Aipatu
emakume bertsolari horiek emakumeen presentziarikiatzeaz gain, lidergotza berri bat, hizkera
berri bat, gaitegi berri bat eta sorkuntza modweetaitza berri bat proposatzen ari dira, berezzbere

sormen lan huts batetik abiatuta: bat-bateko ah&aktagintzatik.

Euskal kulturaren, alegia euskarazko kulturaremesn dihardut lanean, HUHEZI fakultatean,
Euskal Kultugintzaren Transmisioa graduondoko bralez @edagogikoko kide naizen aldetik, eta
Sorguneak ikertegiko kide naizen aldetik. Azkentiégi honetan euskarazko kulturaren ikerketan
dihardugu. Bereziki, gaur egun euskarazko kultahadn egoeraren diagnosia eta kultur estrategiak
begitantzeko lanean. Bi lan esparru horietan akathainbat premisa finkatuak ditu gure iker
taldeak, nolabait aparatu ideologikoa dei diezagoka, eta horretan lehen puntuan, euskaraz
sortzen den kulturaren autonomia eta horrenbestezibzko ikerketa objektu izateaz gain,
berariazko diagnosia eta estregia behar duela digyisolaritzaren garrantzi soziala euskarazko
kulturaren kontestuan handia da, azken urtetandman protagonismoagatik, bizi izan duen
modernizazioagatik eta jendea biltzeko duen gaitagatik. Horrezaz gainera, belaunaldi berrien
transmisioan, bertsolaritzaren beraren ikerketarhetlapen sozialean, bertsolaritzak Euskal
Herriko Bertsozale Elkartearen eskutik azken hagestmar urtetan egin duen lana paradigmatikoa

da euskarazko kulturaren baitan. Desagertzear ndgoeir ekimen bakan bat masa fenomeno —



euskal hiztunek osaturiko masaren neurrian— bihaita. Eta horretaz gainera, euskarazko kultura
eta hizkuntza bera biziberritzeko, modernizatzekazabaltzeko ezinbesteko tresna bihurtu da.
Honekin esan nahi da euskal kulturaren ikerketazesa den edonork erreparatu beharra diola

bertsolaritzaren fenomenoatri.

Kulturaz eta hizkuntzan hitz egin dugu orain aB@ina badu bertsolaritzak beste ezaugarri bat ere:
emakumeen sartze masiboa, bereziki gazteen adtaBertsozale Elkarteak berak antolatutako
bertso eskola formal eta ez-formalen bitartez. Hebigarren interesgunea: generoa ikertzearena.
Egia da, bertso eskoletan une honetan, gehiengakuenezkoa izaten ari dela, baina plazara
saltoa, publikoan kantatzera, mutil gehiagok egiteela. Errealitate hori berau ikertzea interesgarr
eta are ezinbesteko bada ere, bada bertsolaritkaraean beste fenomeno bat, ez zenbakitan
ugaria baina bai eraginkorra dena: genero diskyntspioz datozen emakumezko bertsolariak. Eta
ez diskurtsoa bakarrik baita praxia ere, besteateb8ertsozale Elkartearen beraren barnean
Genero Taldea eratua baitago, eta baita emakurtsolagiak gogoetarako biltzen dituen
Gabirigunea deitu taldea ere.

Gauzak mugitzen ari dira bertsolaritzaren berasendan. Iraultza txiki bat ari da gertatzen. Horri
gehitu behar zaio, azken Euskal Herriko Bertsdlaapelketa Nagusian (2009ko abenduaren 13an)
historian lehen aldikoz emakume batek jantzi zbedpela: Maialen Lujanbiok. Guzti honek
bertsolaritza, generoari dagokionean, batetikbettsoa sormena eta komunikazio ekintza den
heinean, bestetik, inflexio puntu interesgarri batdagoela garamatza pentsatzera. Ze ideologia, ze
praxi erabili duten ikusi nahi izan dut iritsi dogeiristeko. Kontuan izan behar da, esan bezala,
euskal kulturaren baitan erreferentziazko jardugla Hertsolaritza, baina baita euskal gizartean,
gizarte euskaldunean hobeto esan (alegia, eustahlen artean), iritzi emaile erreferentzial
direlako bertsolariak. Horregatik, emakume bat &tdpn nagusi izatearen garrantzia, eta beraren
eta bere ingurukoen mezu, pentsamendu eta ekinpermkotasun handia dute. Horrenbestez
gizartean bertan emakumeen aukera berdintasurlazeealdeko borrokan eredugarri da emakume

bertsolarien presentzia.

Hipotesi nagusia honako hau litzateke: emakumeakipapublikoan bertsotan zenbakiz gero eta
gehiago dira, baina hala ere gutxiengoa, bai barisguztien kopuruari erreparatuta, eta baita
bertso eskoletan dagoen neska kopuruaren arabaneglie bertso eskoletan gehiengo baitira. Baina
plazan daudenak kualitatiboki eraginkorrak dira. @makumearen presentzia aldarrikatzearekin
batera —baita euren presentzia hutsarekin soikktsblaritza bera aldatzen ari dira. Gizonezkoen

eremu huts izatetik (hizkera, gaitegi, ideologiapyizkera, pausaje eta paisajea) bestelako estetika



eta etika batera igarotzen ari da bertso munduia. Heen eliteko emakumezko bertsolari horien
praxi kontzientziadunagatik. Mutu izatetik hitzatzara pasa dira. Azken hogei urtean egon egon
dira emakume bertsolariak, baina gizonezkoen etiastetika emulatu behar izan dute erabat,
kontestuak besterik uzten ez zielakoa. Orain, laialresistentzia eta praxi txikiren bitartez,
kontestua aldatzen ari dira, halako disonantzilalcaaldiro sortuz, eta orain ahots propioz,
hizkera propioz eta gaitegi propioz dihardute,atabertsogintza bera ere aldatu dute. Aldatu bi

zentzutan: bertsolaritzaren sistema bera, etada@es sormena bera.



Gogoratzen naiz lehengo amonen
zapi gaineko gobaraz,

gogoratzen naiz lehengo amonez,
gaurko amaz ta alabaz.

Joxei ta zuei mila zorion
miresmenaren zirraraz,

ta amaituko dut

txapel zati bat

zuon guztiontzat lagaz.

Gure bidea ez da errexa,

bete legez, juizioz, trabaz.

Euskal Herriko lau ertzetara
itzuliko gara gabaz.

Eta hemen bildu dan

indarrez, grinaz eta poz taupadaz,
herri hau sortzen segi dezagun
euskaratik ta euskaraz.

Maialen Lujanbio, Euskal Herriko Txapelduna
2009ko Euskal Herriko Bertso Txapelketa Nagusiko azken agurra (2009.12.13) (1)



Ainara, lau urte, Errenteria
2009ko abenduaren 14a,
Euskal Herriko Bertsolari Txapelketako finalarehdsamuna.

Zapi bat buruan jarri eta bertsotan hasten da: "Aanm&, begira: Maialen bezala"

Aner, hiru urte, Erefiotzu
2010eko ekainean,

Galtzerdi bat buruan jarri eta bertsotan hasteriMiaviaialen naiz!"



Txapela eta zapia

"Uste dut garrantzia dutela sinboloek ere, mundesicomodu batera ulertzea eta hori plazan
agertzea posible dela erakusteko. Nik argi nuabakzle irtengo banintz zapia ez nuen kenduko
txapela janzteko. Zapiarekin txapela kabitzen eztbaidan ez zen zapiaren errua izango,
txapelarena baizik". Maialen Lujanbiok, 2009ko EaldKerriko Bertsolari Txapelketa Nagusiko
irabazleak, finalaren aurreko egunetan izan zituentazio horiek. Txapel nagusia irabazten
bazuen, hori lortzen lehenengo emakumea izanikkoal izango zen txapela janzte une hori?
Txapela, halako sinbolo indartsu eta maskulinoadrrskal kulturan, berez-berez gizonezkoen
jantzi tradizional bat izateaz gainera, irabazleayaraikur nagusia dena ezein tankeratako
jardunbide, lehiaketa eta ekitaldi publikoetan.tBek gabe jantzi eta kito? Edota emakumezkoen
beste jantzi batekin negoziatu beharko zuen? Barsokooliko txiki bat probokatu? Disonantzia
bat, kriki-kraka txiki bat sortu? "Azkenean ondafozen, zapi eta guzti, txapela ederki kabitu

zitzaidalako".

Negoziazio une bat izan zen, dudarik gabe, txapel@nzte ekitaldia, eta nolabait emakume
bertsolariek egin behar izan duten eta egin bel@ndorozesuaren adierazgarri. Prozesu horretan
negoziatzea tokatu baitzaie behin eta berriro emaloertsolariei, bai tradizioarekin, bai
boterearekin, bai hitz publikoarekin plazan agertzasi zirenetik. Eta horrelaxe eszenifikatu zen
Txapelketa Nagusiko Finalean: zapia, txapelarereataurre: emakumeen janzkera ez-sinboliko
bat tradizioaren sinbolo maskulino batekin nega®iat Lujanbiori, Joxe Agirrek, bizirik dagoen
bertsolari belaunaldi zaharreneko ordezkari nagizgsbakanetakoak, txapela janzten: berritasuna
tradizioan leku egiten, emakumea gizonaren botgvareuan tokia hartzen, eta tradizioa bera
eraldatzen. Emakumea tradizioan bere espazioadreatmgn, eta tradizio bera molde berriz
berregiten.

Finaleko agurreko bertsoa ere sinbolismo berrizzjauen Lujanbiok, hainbat objektu eta hainbat

subjektu kategorizatuz: zapia eta gobara, eta akpanaak eta alabak.

"Gogoratzen naiz lehengo amonen
zapi gaineko gobaraz.
Gogoratzen naiz lehengo amonez

gaurko amez eta alabaz (...)"

Azken agurra ere ez zen inprobisatua izan. Aurezggatua baizik, ez agian bertsoa bere horretan,

baina bai eskertza bertsoa lehendabizi eta behireskaini argi zuen. "Sentitzen nuen, eta



harrokeria dirudi, baina sentitzen nuen nik txapetaten banuen emakumeen izenean izango
zela... edo bestela esanda zor bat kitatzen zeelsobaritzak emakumeekiko txapela emakume
batek jantzita. Ez zen inondik ere nire txapelaaoak, ez nuen niregatik bakarrik irabazi behar,
emakumeengatik ere egin behar nuela sentitzen niaémhori esplizitatu nahi izan zuen azken
agurraren bitartez. Zapiarenak bere horretan fon&tu behar zuen, argi zuen agurreko bertsoan ez
zuela zapiaren eta txapelaren arteko kriki-krakadmohitzezko azalpen espliziturik emango. Gera
zedila geratu behar bazuen irudiaren bitartezgEtatu da, han hemen ikusten denez: Lujanbioren
zapia, txapela adina, irabazlearen zeinu edo gargika. Sarreran paratu ditugun bi haur txiki
horien pasadizoak, demagun. Umeen begietara beretaksarritan umeei begiratu behar da
etorkizuna nondik marraztuko den atzemateko, et askorentzat bertsolaria emakume bat da eta
zapi bat darama buruan, emakumetasun horren agarezgainera irabazlearen adierazgarri

moduan.

Tradizio berregite horretan, gainera, zapiarenreerberritasunetik, Lujanbiok agurreko
bertsoarekin, lehendik datorren emakumezkoen t@betekin lotu zuen zapia: amonen zapi
gaineko gobararekin. Alegia, zapia ez da berriaama da, eta badirudi Lujanbiok ‘tradizio horretan
txertatzen naiz ni' aldarrikatu nahi izan zuela,'et txertatzearekin bertsolaritza txertatzen dut
tradizio femenino horretan'. Ama, alaba eta amandHfain zuzen euskararen eta euskal kulturaren
transmisioa tradizionalki egin dutenekin. Transmisori beti emakumeek egin baitute eta beti
esparru pribatuan, etxean, sukaldean, nahiz ereivlikpan tradizionalki hitzaren jabetza eta
transmisioa gizonezkoek bereganatu esklusibokanhipk hizkuntzaren, are bertsoaren,
transmisioan mendeetan protagonista izan diren emalkoriek esparru publiko nagusira ekarri
ditu, konszienteki, eta hamasei mila lagunen begigrean jarri arazi. Ezagutarazi ditu, prestigiatu
Iruditeri berri bat sortzen hasi da, iruditeri be@harra emakumeen tradizioan jarri baititu
sustraiak. Emakume bertsolariak ez datoz hutdesika bai isilpera kondenatutako tradizio batetik,
garrantzigabetutako tradizio batetik, oro har emagaren ekimen pribatu eta publiko orori

historian zehar gertatu zaien bezala.



Eraldatzea da gakoa

Txapela janzte ekitaldi horren azalpen honetanjzi@arekin negoziatzea, tradizio ikusezin bat
argira ekartzea, sortzaile izatea horrenbestezmtkume bertsolaria prozesu, kontestu eta borroka
baten ondorio dela ikus daiteke. Hain zuzen, JomervHernandez Garcia antropologoak esan
bezala (Hernandez: 2007, 69-70). Hernandez Galaieézaugarriren bitartez definitzen du
etorkizuneko emakume bertsolaria, etorkizunean tzekabaititu berak aurreikusi aldaketa horiek.
Baina dagoeneko orain ere halaxe gertatzen abedtsokera tradizionala (gizonezkoena eta
hegemonikoa) eta bestelako bertsokera(k) aldi bezpmaten dira gaurko bertsolaritzan.

Hernandezek begitandutako lau ezaugarriak honakekhdira:

* Dbertsolaritza tradizioaren eraldatzaile izatea
* Dbertsokera tradizionalaren aurrean sortzaile izatea
e boterearen definizioaren eraldatzaile izatea

* prozesu luze baten emaitza izatea

Lau horiek aurki ditzakegu, abenduaren 13ko txggelte horretan, nolabait eszena bakarrera
ekarrita, sinbolismo berri baten itzalpean. EsZzsvaetan adina topa daitezke lau ezaugarri horiek
hainbat emakume bertsolariren diskurtsoan, eta Ipagtxian ere. Eta beraz, eszena hori bide
orokorrago baten adierazgarritzat har daiteke.

Hernandez Garciaren lau ezaugarri horik txapeltgamen analisira ekarriko ditugu. Horietan

lehenaz, jarrera eraldatzaileari dagokionez, zera d

“(...) lehen ezaugarria (da) emakume bertsolaateak jarrera eta jokabide berezi bat izatea
dakarrela. Jarrera eta jokabide aktiboa, eraldatzaibereziki tradizioarekiko. Emakume
bertsolariak bere ofizioaren bidez parte aktibakatu dira, bai euskal kulturan, bai euskal
gizartean. lkuspuntu horretatik, euren jardunbielkiareredu berria eratuko dute,
emakumeek ere hitzaren kontrola bereganatuko batatkasu honetan etxetik kanpo,
plazan, jendaurrean. Gainera bertsoaren bitartizzptiblikoaren bitartez, botere esparru

batera iristeko aukera izango dute. Gizonezkoetagomismoa banatu beharko dute (...)".

Zapiaren eta txapelaren plano puntual eta sinbafikargi ikusten da Lujanbiok txapel janzte hori
eraldatu egin zuela tradizioarekin negoziazio letteatuz. Bere presentzia hutsez, hasteko,
horrekin bakarrik, nahi edo ez nahi, eraldatzadgagzen delako emakume txapeldunaren

presentzia inoiz ikusi gabea. Eta, bestetik, eteag&zitsuagoa, kontzienteki eman nahi izan zion



aldarrikapenarekin, hitzez eta ekintzez; kontzeptazsinboloz.

Hernandezek aipatzen duen bigarren ezaugarriaaderizatea da. Honela, argitzen du emakume

bertsolarien sortzailetasuna:

"(...)sortzailea izan behar duelako. Tradizioargkipo egingo du eta gai izan beharko du
berarekin negoziatzeko. (...) Argi dagoena zeraedamkumeen parte hartzearekin aukera
berriak sortzen dira beste era bateko bertsolarntafinatzen hasteko: emakumeek berezko
bertsolaritza egin ahal dute? Zergatik ez? Eddzasnitan, gizonezkoen eredua itsuen

moduan ez jarraitzeak helburu izan beharko luke".

Lujanbioren azken zortzi urtetako bertsokera ze¢iban bada, horixe izan da: sortzailea,
berritzailea. Txapel janztearen unean ere, periskmaolde berriz agertu zituen agur bertsoan:
amona, ama eta alaba protagonista gisa agertataz gtersonaiak sekundario gisan. Doinuari
dagokionean, berriz, txapelketa nagusian estramkéntatu zuen Mikel Laboréviartxa baten

azken notak doinu bertsotarako berria erabili zuétgyzkiak urtzen du han goian izenarekin
katalogatu den doinua Lujanbiok kantatu ondotik)déni Egafiak doinutegiari buruz egindako
analisiari jarraitzen badiogu (2), 'doinu emealdhoaren hori. Ikaragarri zahar izanik ere berri
suertatu zen hitz bat erabili zuen bertsoan: goltareakumeak errekara lixiba egitera buruan
zeramaten arropa multzoa. Erreferente erabat piikiatu eta inondik ere anti-publikoa, horrela
esan badaiteke, sukalde zulokoa, gizarteko lankedai@n sistemaren ondorioz emakumeei
zegokien (eta dagokien) jardueretako bat. Arrazargikak dira halako hitz berez arrunta plaza
publikoan berri, arraro, are arrotz suertatzekabide hori, lanbide horren egilea eta lanbide horre
leku eta garrantzia hutsaren hurrengotzat harzek direlako espazio publiko maskulinoan
historikoki. Ze kolpe eragiten duen gobara hitz&(Beko finalean. Eta ze balio hartzen duen hitz
horrek eta bere esanahia osoak plaza publiko laorrBlahi gabe ere, sortzaile izatea suertatu
zitzaion Lujanbioari, nahiz eta jakin badakigun itekgin zuela.

Gaitegia, pertsonaiak, doinuak, hitzak, estiloagja, jokabideak, umorea alda daitezkeela dio
Hernandezek emakume bertsolarien jardunarekin.eBtadt izateko baldintzak eta aukerak sortu

bederen. Eta horixe ikus daiteke Lujanbioren adgarieertsoaren lerro-artean.

Hirugarren ezaugarriak botereari egiten dio eregfei. Alegia, boterea definizio eta ezaugarri
berriz janzteko aukera dutela emakume bertsolaHék.publikoaren kontrola bereganatuz, botere

esparru batera iritsi dira emakume bertsolariagtein ari dira. "Gizonezkoek protagonismoa banatu



beharko dute eta oholtza gainean emakumeekin ebiatli, borrokatu eta eztabaidatu ikasi
beharko dute". "(...) Hitza eta bertsolaritza wekb modu ezberdinak planteatzen ari dira jada
oholtza gainean".

Joxe Agirrek Lujanbiori txapela jantzi ondoren hianeantatu zion: (3)

Mila zorion ta gorentzi

eman gabe nola utzi?
Euskal Herriko txapela horra
Maialeni jantzi.

Ahal dezun artean eutsi

ez dezu meritu gutxi!
Emakumerik oraindik ez zen

hortara iritsi. (bis)

Aitortza eta onarpen bertsoak dira. Negoziazio hidearen emaitza. Negoziazioa, ez etena, ez
hausketa, aurrerago ikusiko dugunez. Boterearee gentralaren erpinean zegoen Lujanbiori,
tradizioaren erdigunetik kantatuak. Lider berri bt lidergotza modu berri bat berresten ditu
Lujanbiok, aurrerago bere diskurtsoa eta praxiaraz ikusiko dugunez.

Laugarren eta azken ezaugarria emakume bertsplazasu baten emaitza dela da. Zerbait
aktiboa, lehen ezaugarrian adierazi legez, eraddatz hasita bere presentzia hutsetik, eta
eraldatzeko bokazio edo kontzientzia lantzearedirajtuz. Gizonezko bertsolariak ez du jarrera
aktiborik zertan izan halabeharrez, ez inkonszierfidegia bere presentzia norma eta arau hutsa
da) eta ez bere generoari dagokionez, genero gggagoema delako, horrenbestez bertsolari, eredu
hegemonikoa betetzen du presentzia hutsarekimogtanbestez bere irudia beti da 'neutroa’. Gizon
bertsolarien presentzia eza litzateke eraldatzadagekotan. Txapel janztean, Lujanbiok kargatu
zuen sinbolismo guzti horrek, berak aitortu legazetik historia eta tradizio oso bat du.
"Emakumeekiko zor bat kitatzen zela sentitu nudid, Esparru anitzetako emakumeen borrokaren

baitako ekintza izan zen Lujanbiorena txapel jeazte

Txapelaren itzalak eman lezake prozesuaren gardysredan baino azkarragoa eta sakonagoa
denaren sentsazioa. Baina, ziurrenik, besterikntizkeme bertsolarien prozesu horren abiadura edo
eragina zenbaterainokoa den, eta txapel janzté&dketa funtsezko baten irudi ez erabat erreala

eman dezakeen ere.



Hitz edo kontzeptu bakarrera ekarri beharko badtegmmandez Garciaren gogoeta, hori
eraldatzailea izango litzateke, zentzu guztiettmeealdaketa lortzeko negoziatu beharra. Emakume
bertsolarien diskurtsoan eta praktikan puri-pudande lau ezaugarri horien eztabaida, eraldatze,

berregite eta sortze guztia.

Disonantziak: kriki-krakak

Negoziatze hori "kriki-kraka" askoren bitartez géren da Lujanbio beraren definizioa erabiliz.
Kriki-kraka asko egindakoa da Lujanbio bere beitdbide luzean. Eta bera bezala beste emakume
bertsolari asko. Kriki-krakak barruan sentitu dieumahi ez zuten hura kantatu behar izan dutelako,
lehenik, eta kriki-kraka asko probokatu dituzte ltteogainean kantatu beharko zutenaren
kontrakoa edota espero ez zen kantatzea erabalitzegeraz bi kriki-kraka sentitzen ditu

emakume bertsolariak: bi eten: bata barne etemaendwwruaren kontra kantatu behar izan dutenean,
eta bestea, kanpo etena, eurek probokatu nahdiana barne ezinegon horren arrazoi sozialak

salatzerakoan edo modu berriz kantatzerakoan.

Baina zer da Lujanbiok, edo Ainhoa Agirreazaldesglio Uxue Alberdik, kriki-kraka deitzen duten
hori? Zer egon daiteke horren azpian? Zergatikitsesite kriki-kraka egin beharra? Nola egin

dute? Ze baldintzatan? Ze kontestutan?

1.Emakume bertsolariak, talde mutu

Shirley eta Edwin Ardener antropologoek emakumesenedko ikusezintasun eta ulertuezintasun
publikoaz ikertu dute, Camerungo Bakweri tribuaeémografiatik abiatuta (Ardener: 1975, 8-12).
Lehenengo eta oinarrizko gogoeta honako hau dQgko7antropologian (gutxienik), salbuespenak
salbuespen, kanpo-lanean gizonezkoen ahotsa barelaejasotzen, emakumeek ez zutelako hitz
egin nahi edota euren diskurtsoa 'ez-artikulateiako, eta horrek galdetzaileari, antropologiari,

‘arazoak’ sortzen zizkiolako. Emakumeek hitz eginégiten zutela, baina ez zitzaiela 'ulertzen'.

"l am drawing attention to the fact that becauseaitena of public discourse tends to be
characteristically male-dominant and the appropri@hguage registers often seem to have
been 'encoded’ by males, women may be at a disedyawhen wishing to express matters
of peculiar concern to them. Unless their viewsmesented in a form acceptable to men,

and to women brought up in the male idiom, they mok be given a proper hearing".



Alegia, espazio publikoa gizonezkoena da, eta éspazretan gaitegi jakin baten inguruan soilik
lortzen da ulertua izatearen eta komunikatzearetzima. Gaitegi hori gizonezkoek eratutakoa da,
eta ez da ulertzen bestelako gaitegirik dakarrskudisorik. Areago, ez da gaitegia soilik, ez da
edukia soilik, forma ere bada kontutan hartzekteia hizkera erregistro eta kodea, entzuna izan
nahi bada. Entzun zaitzaten modu onargarrian alibedar duzu zure burua. Eta modu onargarri

hori gizonezkoen sortutako hizkera bat da.

"Jendeak ulertzen ez duen hizkuntza batean arrdb@zazaituzte onartuko”. Lujanbiori hogei
urteko plaza esperientziak argi erakutsi dio. Bagublikoan ulertzen eta onartzen diren hizkerak,
eta badira ulertzen eta onartzen ez direnak. Hiath&o bat emakumeena da bertsoetan hasi eta
hitz publikoa hartzen duenean. Horregatik, Lujaritbaurte zituela plazaratu zenean, tradizioak
agintzen zuen bertsokera egiten zuen bete-betlegyia gizonezkoen hizkeran. "Oso kontestu
jakinean eta bertsolaritzaren oso molde jakineta f@)era gu eta bertsolariaren ezaugarri
nagusienetako bat da erantzule izatea, lotsagahtsieta gu hor hezi gara, eskola horretan eta
normala da hastapenetan bertsokera hori egitegelrago egoera zena zelako eta oso efektiboa

zelako bertsokera hori, baina bestalde guk hosiiganuelako".

Tradizioak agintzen zuena, baina, gizonezkoek datako bertsokera bat zen ezinbestean. "Bai
erabat. Baina ni eroso nengoen. Beharbada horkemgtiperfil jakineko neskak atera izan gara nire
belaunaldian eta beste perfil batekoak ez diraakexr dakit perfil jakina den edo kontestu horretan
komodo sentitzen ginenak, niretzat ez zen besteaiten zerbait interpretatzea, baina bai arau
batzuen araberako bertsokera zen: jarrera, kartglgzkera... Dena zen, baina nik nirea sentitzen

nuen".

Bertsokera hori, Ardenerren kontzeptuen argitasitiay talde dominatzaileak, gizonezko
bertsolariek eremu publikoan garatutako erregistackodeetan oinarritzen zen eta oraindik ere hala
da. Ezaugarri propioak ditu: "bertso munduan lmgérpretatu izan da emakumeei baloratu izan
zaigula gizonezkoentzat jotzen diren ezaugarriakidak beste, indarra, edo laburbilduz indarra:
erantzule izatea, potroak izatea. Niri askotan esdete 'hik dauzkan potroak!'. Hori da ezaugarri
bat perfektoa bertsolari izateko... edo zen. Ezaiufisiko eta jarrera bat ere bai: sendotasun hori
adieraztea fisikoki, baita ahotsean ere eta diskart ere bai, zalantzarik eta pitzadurarik gabeko

arrazoiketa egin behar zen".

Mari Luz Esteban antropologoak dio (Esteban: 2008), emakume bertsolarien gorputzak



berebiziko garrantzia izan duela emakume horiedgiésuna lortzerakoan gizonezkoena izan den
eta den bertsolaritzaren sisteman, are euskalrkultdlegia gorpuzkera jakin bat behar dutela izan

emakume bertsolariek onartuak izan daitezen.

"En general, son mujeres jovenes con cuerpos &jarenpactos, de una pieza, con una
corporalidad acorde con el habitus bersolari. Algea de su habilidad y formacion para
improvisar versos, los y las principiantes son ados en unas determinadas actitudes y
técnicas corporales, que constituyen la postuieatiel bersolari, que, aunque con
variaciones, es la de una persona de pie, erguielaplantada, con las manos
habitualmente en los bolsillos o unidas en la espal que nos remite a su vez a un valor

fundamental de la cultura vasca, como es la exjnat la ‘fuerza' ".

Bertsolaritza hegemonikoak onar dezakeen gorpuzékiahorretan sailkatu dezakegu Lujanbio,
bereziki plazan lehen aldiz agertu zen 15 urtekarhio hura. "Orduan balio zuena ozen esatea

zen, presentzi fuertea izatea, eta 0so ezaugkimajagenituen emakumeok egin dugu aurrera”.

"Hor dago Arantzazu Loidiren kasua, beti aipatzenal ahots fina, bestelako gorpuzkera bat, eta
ezin lekurik egin, ezin errebindikatu bere burdaidi elitera iristeko moduan zegoen bertsolari bat
zen, lehenengo eskolarteko bertso txapelketetbaaita ibili zena, eta gerora elitera iritsi zirenen

belaunaldiaren barnean onenetakoa zena. Hogdbeigeaurretik utzi zuen plazako bertsolaritza.

Orduan balio zuena hori zen, eta gaur egun hombé bl du edota aldatu egin da? Bertsokera
tradizional eta gizonezkoenen baitan ‘indarra'ggokera sendoa, pieza bakarrekoa, ahots sendoa)

ezinbesteko al da? Beste zerbaitek ere balio al du?

"Nik uste dut agur egun hori aldatzen ari delanetementu o0so interesgarri baten gaudela.
Indarraren irudi hori, presentzia fisikoarena, ekéikan menderakaitz izatearena, hori dena aldatzen
ari dela esango nuke atzetik datozen emakumeeAgdma (Agirreazaldegi), Uxue (Alberdi),

Miren Amuriza... Beno, ikusi egin behar da. Ainlezada fisikoki edo ahotsez indarra transmititzen
duen pertsona bat, buruz bai. Uxuek indarra trazem du bere modura... baina uste dut gaur

egun espazio gehiago dagoela bestelako ahotsentZat

Lujanbiok aipatutako hiru bertsolari horiek Estedlaazpimarratu gorpuzkera horretatik urruti
daude, txikiak, argalak, femeninoak dituzte gormrak. Indarra badute, publikoan dialektika
batean jartzen den edonork indarra behar duelakg laijanbiok aitortzen duenez. Indarra, zentzu



tradizionalean, erantzutea, besteari egurra emia¢stearekin lehiatzea zen eta da. Kanpoko
indarra, fisikoari lotua, kanpo segurtasuna agartielarra berez boterearekin parekatu dezakegu,
indar hori duena da boteretsu. Bertsolaritzareersia tradizional horretan indarra zuena zen lider,
indarra zuena zen boteretsu eta indarra izateatéenakitea zen", Ainhoa Agirreazaldegi
bertsolariaren hitzak argiak dira: "Ez bazekieratan jai zuen bertsolariak, gizon edo emakume

izan".

Andoni Egafari (1993tik 2005ra arteko txapeldunusia) kantatzen ari zela, aukeran jarri zioten
behin Lujanbio edo Lujanbio, hau da, Maialen Lujarddo Jose Manuel Lujanbixirrita (XIX.
mende haserako bertsolari ezagunenetako bat).dai@ak horrela definitu zuen Maialen Lujanbio:
'Hor dago Maialen, beti hain sendo eta menderdkienderakaitz izate horretan bere burua ikusi

zuen islatuta. Erresistentzia estrategia bezaleretoargudiatzen du:

"Menderakaitz, zirrikiturik ez uztea. Ni hor seantitaiz indartsu: 'nahi duzuena esango
duzue baina ni beti hortxe'. Indarra zentzu homretartzen dut, eta auto-sinismena ere
hortik dator. Indarra argumentalki bada ere mendgtaizatetik dator. Eta nire

errekonozimenduaren zati handi bat hortik etorti da

Gaitegia aipatzen du Ardenerrek, hori ere taldeidatnaileak erabakitzen duela eta hortik

kanpokorik ez dela ez ulertzen, ez onartzen.

"Dominated group must 'fit' between the dominantlel@nd their structural position in
society, and to 'fit' might be very imperfect. Asegult the latter might be relatively more
'inarticulate’ when expressing themselves throhghdiom of the dominat group, and silent

on matters on special concern to them for wichewranodation has been made in it".

Lujanbiok bere esperientziatik azaltzen du Ardegleazpimarratzen duen talde dominatzailearen
eredura moldatzeko eskaintzen den bidearen desasosaren edo tranparen azalpena eta talde

dominatuaren gaiekiko ukazioa.

"Gu sartu ginenean plazan oso itxura erreala lzartien gai askok. Alegia, ordura arte
emakume guztiak gizonezkoek interpretatzen zituzbeain guk, eta bertsolaritzak
errealismoan irabazi bazuen ere, gu mugatu egtoajin Urteak pasa genituen ama izaten,
alaba izaten, amona izaten, neskalaguna izatéamnoemalean emakume pertsonaia horiek

0so gutxi perfilatzen ziren, orain ere bai askotaronezkoen pertsonaiak beti daude askoz



perfilatuagoak, eta beraz gaietan protagonistangizko pertsonaia da eta emakumezko
pertsonaia pixka bat sekundarioa edo kontrapurdauéldeak eman ditugu horrelako rolak
eginez, eta nik gogoratzen dut saioa bat egirm@tarean kantatzea horri buruz kexatuz.
Leku gutxi sentitzen duzu, erdi kontzientzia hantae zara eta agurrean botatzen duzu, eta
orduan gai-jartzailea tenso, publikoa deserosor &gun ez nuke egingo baina uste dut

kriki-kraka horiek ematen diola jendeari ze pentsa”

Emakumezko pertsonaiak sekundarioak izaki gizonezlkertsokera horretan, sekundariotasun
hori baino ez zaie utziko emakumezko bertsolageigpnaia horiek ia soilik interpretatzeko aukera
ematen baitzaie. Perfil baxuko pertsonaiak izaggéizera, oro har iritzirik gabekoak ziren,

gizartean gertatu ohi den rol berdin-berdina essgntatzen zutelako.

"Bikotea eta familia kontestuko rolak ziren. Osogo@aia topikoak, eta gai topikoak eta
harreman topikoak. Pertsonaiek berez ez naute tatdes, gustatzen zaizkit bestelako
gauzak esateko, baina une batean sentitu nuda gitzan zezakeen pertsonai bat nahi nuela

behingoz bete".

'Fit very imperfect' hori izan liteke Lujanbio, Ageazaldegi eta Alberdik aipatzen duten 'kriki-

kraka' hori. Eta 'the idiom of the dominat grouptliziotik datorren gizonezkoen bertsokera, edota
bertsokera bera, modu ustez neutroan agertzennegigkta 'silent on matters’', emakumeen gainean
bertso gaitegia tradizionalak azaleratzen dituedweta moduak, eta ezkutatzen dituen gaiak. Eta
bukatzeko, 'no acommodation has been made inritbedso munduan emakumea, bertsotan hasita
eta gero ere, are gaur egun, gizonezkoen koderestroen baitan eraikitzen eta plazaratzen dela,

eta nekez egiten zaiola lekurik emakumeari eta demakeen diskurtso konpartitu bati.

2. Emakume bertsolaria, hitza hartzen: emulaziotikberezko ahotsera

Beraz, gizartean talde dominatzaile bat dago, bgimmezkoena eta espazio publikoa ere berea
dute, eta baita espazio publiko horretan diskuntsa eta zeren gainean eraikitzeko modua ere.
Talde dominatzaileez gainera, talde dominatuak elagdota talde mutuak, Ardenerren tesiari
jarraikiz Charlotte Harman antropologoak proposstatterminoa. Eta horrekin batera ‘counterpart
model' edo 'kontrapartida edo ordain eredua’ kitzeere badakar Harmanek, eta hori litzateke
edozein taldek sortu dezakeen eredu alternatiheetzeredu hori izan liteke talde dominatzailea
bera baino kontserbadoreagoa eta aldakaitzagamet@matzailearekin erabat bat egiten duena,
alegia mutuago izango dena (Hondarrabiako eta tratayde tradizionalen aldeko emakume



sutsuak datozkit burura, eta begitantzen zait, &ago posiblerik egin ahal litekeen emakumeek
bertsolaritza egiten ari diren bide urratzeare&tn,alardeen aferan gertatzen ari denarekin). Edota
izan liteke hizkera berriz (erregistro, kode, ggiit@laza publikoan agertzeko saiakera egingo

duena (hitza hartuko duena), mutu izateari uztéladegyina beretik egiten ausartuko dena.

Beraz, gizartean berariazko talde dominatu edo matemakumeena dugu, Ardener berak esan
bezala bereziki esparru publikoari begiratzen bgdidesi hau guzti hau bertsolaritzara ekarrita,
lehen baieztapena argia da: emakume bertsolatik mautua dira bertsolaritzan oraindik ere hein
handi batean. Alegia, bertsolaritza gizonak nadusn adierazpide publiko sistema bat da, eta
horrenbestez bertsolari gizon horien erregistrdek@aitegi eta hizkuntza da nagusi. Eta bertan
lekua egiteko, lehen urrats batean behintzat, hézkeri erabiltzea beste erremediorik ez dago
emakumea entzuna izango bada. Hizkera horretaggimaipatu dugu, kodea aipatu dugu eta
erregistroa. Hori ikus daiteke, umore mota jakiteba; diskurtsoak eratzeko modu batena; lehian
jarduteko era batean; sinbolo eta termino jakizulet nagusitasunean; izan daiteke kantakera
modu bat, janzkera bat, ahots bat, egoteko modydvedra bat. Lidergo mota oso definitu bat. Hori
guztia bertso tradizioak egina dakar, hori da a3@ 40 urtean plazaratu diren emakumeek topatu
dutena, hori da emakume bertsolari batzuk gaur &gonszienteki eraldatzen saiatzen ari direna.
Eta horiek dira talde mutuaren ‘counterpart maetid' 'ordain eredua’ eratzen ari direnak, ahots

propioz eremu publikoan zilegitasuna lortzeko.

'‘Ordain eredu’ horren eraikuntzaren oinarri diikifraka horiek. Baina non dira kriki-krakak?
Barne krak hori noiz sentitzen da, zein egoeretam gairekin? Eta horren ondotik, noiz sentitzen
du puskatu beharra emakume bertsolariak, krakro@bgatu beharra publikoan, eta nola lortzen

du krak hori zerbait berria, balekoa eta sortza#aten? Non ikusten dira praxian?

"Ni askotan sentitu izan naiz halako kinka batearheri sormenari dagokionean
esanguratsua da: markatzen dizutenean lan bdatodituazio bat ez zaizuna erosoa,
inkluso salagarria zaizuna. Jendeak espero dugan#ra hori interpretatzea modu topiko
batean. Hori detektatzen duzu eta esaten duzuk éapiko hori ez dut elikatuko, ez dut
berregingo, ez dut hortik kantatuko. Horrelakoetarakumezko pertsonajeei dagozkien
rolak dira. Orduan zure hautua hau da: ‘ez, zugéresduzuen topiko hori ez dut egingo, ez

dut berrituko, beste zerbait egingo dut'.

"Jendeak espero zuena 0so ezaugartri jakin bateetk: B@rantzule izatea, garboa izatea,
indarra izatea, lotsagabea izatea, seguru egdf@aplexu gabe eta lotsarik gabe edozeinen



aurrean jarri litekeen bertsolaria, neska gaztehmat nintzen ni. Eta ni rol horretan itota
nengoen, klaro bizitzarekin dago lotuta, zure baitez da berdina 15 urterekin, eta 25ekin
eta 35ekin. Hazten ari zaren ahala, eta ideologikate ideiak eta bizipenak ere gero eta
gehiago diren ahala, zer pentsa gehiago ematetedeta gero eta espazio gehiago behar
duzu hori dena azaltzeko eta eta kontestuak en migi@n izaten nahi nuena. Oso nire 15

urteko moldean sartuta nengoan 22 urte izanag&i&znintzen hor kabitzen".

15 urteko moldea azaldu du zein zen: zein bertsokgosatu zion sistemak, zein zen aurrera
egiteko utzi zion bide bakarra, gizonezko bertsgartiei bezala, bestalde, baina hor gizonezkoek,

gutxienez, botere maskulino horrekin identifikahakbziren genero arazorik sortu gabe.

Barne kraka, etena, sentitzea da lehen urratsapeddatu hori, 'fit very imperfect' hori. Kanpo
kraka, etena, probokatzea ondoren dator. Lehenayajm@aez dago bigarrenik. Alegia kontzientzia

gabe ez dago erreakziorik, ez eraldaketarik, ezzersormenik.

Ainhoa Agirreazaldegi bertsolariak ere Lujanbiopeozesu bera bizi izan du, hamar urte gazteagoa
bada ere: "Nik ez dut kontzientziarik eduki oraubg arte. Eskolarteko txapelketetan sentitzen
nintzen deseroso. Ez oholtza gainean bakarrik, remdeta aurretik ere bai. Ez duzu parte hartzen
gizonezkoen arteko hainbat berriketetan. Desewbeti, horren kontzientzia hartu nuen arte, eta
ondoren erosoago. Ulertzen duzu: 'ez duzu eurekld@rkatu beharrik, ez duzu eurak bezala bizi

beharrik, ez pentsatu beharrik. Nirea beraienaibezlagi da eta goazen aurrera™.

Kontzientzia hartzea aipatu dute hirurek, barna bt@iek kanpotik datozela ohartzeko, sistematik
beretik. Eta hor hasten dira kanpo etenak, kritigkerresistentzia jarrerak.

Alberdik dio, "boteretsu” sentitzen zela hala eiehorretan. Bertsokera tradizionalak markatutako
arauetan, emakumezkoei markatutako arauetan Hzdemmartzen zaio emakume bertsolariari.
Baina gaitegian emakumeen pertsonaiari edota gemaemakumeari aitortzen zaion bera da:
"Botere enbenetatua zen, ze nire boterea 'mengektatizatearenak ematen zidan. Defentsatik ari
nintzen beti, erantzun beharretik, eta erantzusenomdo ikasi nuen, handiagoa botata, baina jada

ez nuen nahi. Hori ez zen nik nahi nuen botereusr‘ed

Baina erantzunetik ez bada, alegia indarretik,ialbgteretik eta bertsolari izatetik, nondik egin
bertsotan eta gainera lortu onartu diezazutenddartsaritzeko gai zarela? "Inor zapaltzeko beharrik
gabe nola sentitu ni naizela eta boterea dudag@®ietzen du Alberdik. Alegia, 'boterea dudala’

hori 'bertsolari naizela' esan nahi du talde donteek inposatzen duen irudi hegemonikoaren



baitan. Eta ez baduzu irudi hori zure egiten, zer?

"Topikoa eta rola elikatzen askotan ikusi dut titeua, bai, eta nire buruarekin haserre ere askotan
Presenteena dudana da topikoa elikatu nahi eezetaasmatua”. Horrela ikusi du askotan bere
burua Lujanbiok. 'Ezin asmatuak’ etena probokatasbakia adierazten du, erresistentzia aktiboa
egitea, sormenetik abiatuta. Zer da beste zerbal® hHori da zaila kreatiboki. Ez duzu eman nahi
topikoa den hori baina ez dakizu nola ez egin. idkatu bai baina berria zer den ez dakizu eta
esate baterako hautu hori jada bada akuilu kreatbaZerbaiten berriren bila zabiltza". Gizonezko

sistema baten emakume izategatik bizi duzun etenga, akuilu bihurtu daiteke.

3. Berezko ahotsa: bertsokera berria, lidertza beria

Eraldatzen eta sortzen saiatu, genero kondiziondmkearretatik abiatuta. Lujanbiok bertso
tradizioa berritu duela uka ezina da, eta horrgareroak zerikusia izan duela esan daiteke bere
argudioak entzun eta gero:

"Nik egin dudan bertsokera berritzailea izateaeda arrigarria emakume izanda? Bada ez
dakit horrela den. Baina ni nire burua aurkitzeanjmaizen ahala, eta nire espazioa
zabaltzen joan naizen ahala, joan naiz bestelalduntiestelako tonu eta bestelako
bertsokera horiek lantzen ere. Orduan esan natikebaietz, igual, nik neuk ez nuke hain
azkar asoziatuko... baina nik zenbat eta espahiage sentitu, zenbat eta nireagoan
errekonozimendu hori sentitu, karta gehiago erakugtan naiz, bide gehiago bilatzen eta
horrela. Konplexu gutxiago izan dut bestelako lodesa bat egiteko, azken argumentuan
oinarrituta ez zegoen bertsokera bat egiteko. Nidgiten atrebitu eta saiatu egin naiz.
Zergatik saiatu naizen? Ez dakit jarrera bat edapgrrerari ere badagokio, ez bakarrik

generoari, jarrera esan nahi dut inkietude arbdbiti..."

Azken argumentuan oinarrituta ez zegoen bertsdka@rasmatzea 0so esanguratsua da. I1zan ere,
azken argumentu edo ideia hori, bertsoaren azketh@meta bertsoa sortzen hasteko lehen urratsa
ideia hori pentsatu eta erabakitzea da. Horrelagi@n da bertso-eskoletan. Kolpea zein izango den
erabaki. Kolpe hori bertsokera tradizionalaren gaat nagusia da. Eta zirrikiturik gabeko ideia

edo arrazoi indartsu horretan gauzatzen da berits@a indarra, erantzuteko gaitasuna,
sendotasuna. 'Ematen dakien' bertsokera hori. kaglalitatea izango, Lujanbiok justu sendotasun
eta 'eman behar eta ematen jakite' horri uko egltdsketa estilistiko bat sortuz, eta demagun,
zalantza edo galdera edo intsinuazio batekin bekatertsoa. (4)



Modu berri hori, beste bertsokera hori, talde mrgndizkera da (the idiom of the dominated
group, Ardenerren hitzetan) edo zerbait indibidut@ Ba al dago horrelakorik? "Uste dut
emakume bertsolariak badituela ezaugarri jakinutalizitzea tokatu zaion bizipenengatik,
emakume bezala eta are gehiago gizonen kontesarbati den emakume bezala, eta are gehiago
jendearen aurrean ari den emakume bezala. Bizibka#tu zaigunak molde jakin batean kokatzen
gaitu, moldatzen gaitu. Horrek ez du esan nalz.dakit noraino bereizi daitekeen estilistikoki,
igual bai, e? Ikusi egin beharko litzateke, baiaadaiekiko posizioa hartzerakoan edo gai
batzuekiko sentsibleago izatean edo zenbait punszab derrigor esplizitatu nahi izatean... Uste
dut baditugula ezaugarri jakin batzuk, kontestudiqrba, kontestu horrekiko txokeak eragin
dizkigutenak, gizonezkoen ezein kontestuan arnde@akume gehienen kasuan bezala".

Taldeak badu zeresana beraz, eta agian aplikeke Ikrdenerren teoria non defendatzen duen
pertsona multzo batek konpartitu ditzakeela ingamikunduaren gaineko ideia eta ikuskera batzuk,
eta horri 'eredu’ deritzo. Horrenbestez, 'emakungeéreko eredua’ (model of women) eta
‘emakumeen euren eredua’ (women's models) kontdepareizten ditu. Lehenengoak zera
adierazten du: eredua 'sortu’ duten horien buroeakemea errepresentatzen duten ideia multzoa.
Bigarrenak, berriz, honi egiten dio erreferentmakumeek euren buruaz 'sortzen' dituzten
kontzeptuei, eta kontzeptu horien barnean daudakemeen gaineko ereduak’ ere. Nolabait
lehenengoak talde dominatzaileak sortzen ditubigi@renak talde azpiratuak, baina azken talde
honek dominatzailearen eredua ere bere egiten tdwebsistema horretan duen lekua dela-eta. Bi

eredu horien arteko borroka, edo negoziazioa d&eme bertsolariak ere bizi dutena.

Bertsokera berriarena, izan ere, ez da estilo koatsa. Argi dago. Estiloak, estetika, etika bat
daramala zutabe. "Nere kasuan errebindikazio na@@)1ko txapelketarekin lotzen dut, eta
balizko beste bertsokeraren plazaratzea hor egn.rilleretzat erabat errebindikatiboa zen:
espazioa eskatzen nuen nire buruarentzat. Jendak&rznire irudia eta nire bertsolari rola eta nire
bertsolari ezaugarriak 0so-0so mugatuak zitzaizkid. Iritsi zen une bat ez nintzela kabitzen. hor
Horregatik txapelketa. Ez nuen txapelketan eskbigibtera bertsokera berria, lehenagotik
zetorren, baina han zilegiztatzen zen. Eta, krakkatzen dut nire molde hori eta 'hau ere banaiz'
esaten dut. Hori izan zen a priori eta estrategigehktsatutako zera bat. Estrategikoki bizipenak
eskatzen zidalako, nahi nuelako beste tonu batzketatatu, nahi nuelako beste modu batera
kantatu eta ez beti modu zanpatzaile horretanrdtzan bertsokera izan zen justu kontrakoa:
sujerentzian oinarritua, irudietan, deskribapendtgra askoz txikiago jarrita, txikiarekin handia
adierazi nahia, eta horrela izan zen bide artiatiBaina helburua zen bestelako tonu eta



espazioaren errebindikazioa”.

Txapelketa Nagusi hartan bigarren egin zuen, eisbBrek gogoratzen duenez (Esteban: 2004,
200) ikaragarrizko txalo zaparrada jaso zuen. WHligo de todas las edades y condiciones que
abarrotaba el estadio, puesto en pie, ovaciondtita largo rato como una auténtica ganadora a
la bersolari Maialen Lujanbio. Aunque fuera unai@tindividual, por la proyeccion social y
cultural que tuvo, constituye, a mi entender, ua &n la historia de las mujeres de Euskal Herria.
(...) Quizéa sea hora de comenzar a identificar bgos individuales, probablemente menores, pero
gue redundan en todo el colectivo de mujeres”.tg&inata lorpen indibiduala izan zen ordukoa,
bere buruaren errebindikazioa. lazko Txapelketausiagrabazi izana, Lujanbio berak lan honen
hasieran aitortu legez, kolektiboa zela sentitinzeéa hala eszenifikatu eta kantatu zuen. Gure
ustean ere, 2009ko txapela Maialenek janztea miugandi bat izan da, Euskal Herriko
emakumeen historian. Izan duen proiekzio sozialiatikdaz lagundurik, talde azpiratu batetik
atera nahiaren ondorio den bertsokera berri batekikoki eta estetikoki, gaien aldetik eta gai
horien ideologiaren aldetik), lidergotza mota bbat proposatuz edota tradizionala ukatuz
(aurkariari egurra eman edo erantzun beharra alliaiz) eta ahots berri eta desberdinen

zilegitasuna taularen gainean erdietsiz.

Zergatik egin ahal izan zuen bertsokera berri b@tl2ko txapelketan eta zergatik izan zen onartua?
"Zalantza da, ea hasieratik hori egin izan banuieabertsokera onartua izango zen, atsegingarria
izango ote zen. Igual ez. Igual ulertzeko askolagaa izango zen. Alegia, nik orain kantatzen
dudan moduan kantatu izan banu hasieran ez daibageraino onartua edo ulertua izango zen.
Horrek ez du esan nahi hasi nintzenean ezer id@atgen ari nintzenik, egiten nuen hura ere
banintzen, hura nintzen. Kontestuak ere egitenumniontestu hartan ezin zen beste askorik egin

seguruenera, edota nik behintzat ez nuen lortzen".

Lujanbioren hitz horiek argia ikusten dute Ardeekresaten duenean, talde dominatzailearen
ereduak talde dominatua edo mutuak izan lezakestuaren adierazpen askea ukatu dezakeela, are
eredu horiek sortzea ere. "A society may be dorathat overdeterminated by the model (or

models) generated by one dominat group within yiséesn. This dominat model may impede the

free expression of alternative models of their wavhich subdominant groups may possess, and
perhaps may even inhibit the very generation ohsuodels. Groups dominated in this sense find it
necessary to structure their world through the m@mtemodels) of the dominant group,

transforming their own models as best they caenms of the received ones".

Ulertua eta onartua izateko bhidea



Azaldu eta eta aplikatu ditugun Ardenerren ‘taldenthatzaile’, ‘talde mutu’ eta ‘ordain eredu’
kontzeptuek, eta kode dominatzailearen hizkuntdeea zabalenean) erabili beharra eremu
publikoan zilegitasuna lortzeko eta horren onddigkurtso alternatiboak sortzeko saiakera biltzen
dituen teoria guzti hau, Dolores Julianoren taldemihatzaile, talde subalterno eta mezuen eta

informazioaren sorketa eta kontrolaren teoriarélenegiten du, eta are aberastu.

Julianok talde hegemonikoa eta talde subalternoairieak aipatzen ditu, eta parekidetasuna
bistakoa da: Julianoren talde hegemonikoa, Ardendalde dominatzailea da; eta talde
subalternoa, talde mutua. Eta talde subaltern@taio bat eta talde mutu horietako bat
emakumeena da, eta bertsolaritzaren munduari &pigkamakumezko bertsolariena. Julianok,
azken finean, eta besteak beste, bi talde hortekamuga eta dialektika informazioaren sorketa
eta kontrolean kokatzen du (Juliano: 1992,16). élarrzera dio Julianok, kultura hegemonikoa
nagusi den egitura baten barnean dagoen taldd parigular bat dela emakumeena. Eta egoera
horri lau oinarrizko premisa aplikatzen dizkio, gak ere erabilgarri bertsolaritza eta emakumeen
gaira ekarrita. Honako hauek dira:

1. Elkarren kontran dauden sektoreen arteko iadamu gisa uler daitezke
gizarte guztiak.

2. Errekurtso ekonomikoen eta boterearen banalked¢gia, norbere burua
gidatzeko eta gainontzekoak kontrolatzeko aukesah&ta norberaren taldearen gaineko
eta gainontzeko taldeen gaineko informazioa sork@taabalkundea kontrolatzea aukera-
modu ezberdinean egiten denean, ez parekatuae,daidinatzaileak eta talde subalternoak
sortzen dira.

3. Banaketa eta oposizio hori ez da soilik klasgaden artean ematen, talde
etniko, emakume, edadeko jende, gazte eta bestetddtoreen artean ere ematen da.

4, Talde guztiek ideologiak sortzen dituzte etatzlak eramaten dituzte aurrera.
Talde dominatzaileak bereari eusteko edo boteregeliortzeko. Talde subalternoek euren
egoera birnegoziatzeko edo salaketa egiteko. Oredoy esan daiteke, interakzioen eremu

horretan talde guztiak saiatzen direla nork beoeeghobetzen.

Lau premisa horiek markatzen duten marko dinamdwoetatik zera azpimarratu nahi dugu:
informazioaren sorketa eta zabalkundearen kontnaletzala boterea. Talde subalternoek, kultura
popularra sortzen dute: “La cultura popular compregion propia de los sectores no dominantes.
El caracter no integrado de la cultura dominadal eeemento que permite reconocerla como tal, y
no su caracter de oposicion explicita a la culdirainante. En efecto, un sector dominado es un

sector al que por definicién, se le niega su caaacie expresarse, de articular un sistema de



valores propio y de autoreproduccion” (Juliano, 6, 9tB).

Eta talde subalternoek ere sortzen dituztela idgakoeta ekintzak euren egoera hobetzeko. Bi
premisa horiek lotzen dira bete-betean, talde nmuteeriaren argira, emakumezko bertsolariek
sortu duten pentsamendua eta aurrera eraman diteizesistentzia eta aldaketa ekintzekin: kriki-
kraka horiekin. Alegia, gorago aipatu Harman-erufterpart model’ edo ‘ordain eredua’: talde
dominatzailearen (‘male idiom’) hizkera emulatzedmwii, hitza hartu plaza publikoan, eta mutu

izateari uzteko saioa egitea.

Aurrez aurreko enfrentamendua, iraultza edo etdatzda ez da berez talde dominatuaren
ezaugarri, baizik eta mutua izatea, alegia. Eteehbestez diskurtso ‘ez-artikulatua’ izatea talde
dominatzaile, kontestu dominatzaile eta hizkuntialeode dominatzailearen begietara: ezin
ulertua. Ardenerren analisiaren oinarrian dagoemgsa bera, hainbat antropologoek emakumeen
diskurtsoak 'artikulatu gabeak' direla diotenearnahbiok gorago aipatu “jendeak ulertzen ez duten
hizkuntza batean ari bazara ez zaituzte onartukaltlean egikaritzen da nola Ardenerrek eta nola

Julianok egin analisia.

Aipatu beharrekoa da, Juliano berak, Garcia Canaiiatuz, dioena: talde dominatzaile eta talde
subalterno edo mutu, eta kultura dominatzaile espeimoniko edo 'male idiom' edo ordain eredu
moduan edo diskurtso alternatiboa, horiek denak, direla mapa batean lerro zuzenekin banandu.
Aitzitik: “Al tratar de las relaciones entre culéudominante y grupos subordinados me refiero a
relaciones complejas que implican ambigliedadesnptoidades en ambos sectores y que
incluyen como bien hace notar Garcia Canclini 'feados de integracion, interpenetracion,

encubrimiento, disimulacién y amortiguamiento dedantradicciones sociales™.

Ekonomiaren kontrolak berebiziko garrantzia du geagituran talde menperatzailea eta talde
subalternoen sorreran: izan ere generoaren arabkenakren banaketa, eta lan horiei aitortzen edo
ukatzen zaien prestigio soziala, eta publikotasamaremuan edo pribatutasunaren eremuan
kokatzen direnentz, baldintza guzti horien peatzeraden gizarte egitura da gurea, eta nola ez,
bertsolaritzan ere islatzen da. Bertsolaritza erartearen isla den heinean, mikro-gizarte bat da,
esan dezagun. Ekonomiaren kontrola boterearend{arda. Eta bi horien banaketa eta kudeaketak
gainontzeko kideen menderakuntza egiturazko bargdbkina baita ere (eta hori da ikerketa honen
harira interesatzen zaiguna) talde hegemonikoagearén eta gainontzeko talde menperatuen
gaineko informazioaren sortzea eta zabaltzearetiddanBigarren puntuari dagokionean, talde
subalternoek ere sortzen dituztela ideologiak kitstzak euren egoera hobetzeko dioena, bete



betean sartzen da, emakumezko bertsolarien eatealit.

Lujanbiok aurrerago azaldu duen egoera paradigoailabea da emakumeek bertsolaritaren egin
duten bidea ulertzeko. Kriki-kraka hori. Askotamt® izan da kinka batean eta hori sormenari
dagokionean esanguratsua da berarentzat: larobbgty situazio bat markatzen dizute, baina ez
zaizu eroso, are salagarria da. Orduan zer? "Jersgaro du zuk egoera hori interpretatzea modu
topiko batean. Hori detektatzen duzu eta esaten, &izznik topiko hori ez dut elikatuko, ez dut
berregingo, ez dut hortik kantatuko. Horrelakoetarakumezko pertsonaiei dagozkien rolak dira.
Orduan zure hautua hau da: 'ez, zuek espero duzpiio hori ez dut egingo, ez dut berrituko,

beste zerbait egingo dut™. Gizarte egitura berare egiten dion ekintza da, salaketa, erres@tent
modu argia. Ukazioa neurri horretan, baina sorlayrlidergo berria, pentsamendu berria eta
hizkera berria, bai bertsolaritzaren sisteman eitalgure gizartearen sisteman ere. Hori da

eraldaketa. Hori da gakoa.

1. Disonantzia bat: bertsolari gizonezko gaztea

Hurrengo bertsoaldi hau izan daiteke kriki-krakenehhorren, topikoa ez elikatzearen saiakeraren
adierazgarri, nahiz bi gizonezko bertsolarirena.iBertsolari gazteak, hori bai, Julianok esan
bezala, talde subalterno bakarra ez baita emakwanbesteren artean, gazteena ere hor dago.
Lujanbio berak aipatzen du (bertso mundura etamiilzela), mugarri modura, eredutzat hartzeko
gisa bertsoaldi hau, eta horregatik dakarkigu hoahiz paradoxikoa izan gizonezko bi bertsolarik

eginiko saioa dela.

Andoni Egafa eta Jon Sarasua dira, 1995an, Elgeib&antatzen. Gaia honako hau izan zuten:
Zuek bi lagun zarete, biak mutilak. Nonbait oporretan zaudetela-eta kanpina hartu eta Karakate
mendira joatea pentsatu duzue. Gaua pasatu da eta goizean biok zaku berean esnatu zarete.(5)

J.Sarasua:

Inuxente joan nintzan
egia esanda,

begiak itxi nitun

hain luze etzanda,
pentsatzen nuen zala
lotarako txanda,
halako baten zerbait



mugitu ta danba!
Mila esker Andoni
polita izan da.

Egana:

Ausartu egin nintzen
kolpetikan tiran,

behin egongo bainintzen
horren egokiran,

bi besoak ipini

lepoaren jiran,

igurtzi bat lehenengo,
muxua segiran,

amets uste zinunak

ametsak ez ziran.

J.Sarasua:

Neskak behar nitula
guztiek esanik,

horrela behar zala

ez dakit jadanik,

nahiz ta gauzak ez diren
beltz eta ilunik,

polit samarra zinen,

hoi banekian nik,

baina ez nekin horren

polita zinanik.

Egana:

Zakura sartu nintzen
nola edo hala,

eta gero ferekan
hasi berihala,

horixe da hori lagun

zintzo ta leiala,



€z zun atzera jotzen
aurrera jo ahala,
nik ere banekin zu

goxoa zinala.

J.Sarasua:

Uste nuen nintzela
beste guztien lain,
neskatxak ez nituen
sentitzen hain lirain,
mexpretxua ugari
begiraden ordain,
elkar ikusi dugu
gozo eta bikain,
helduleku berriak

badauzkagu orain.

Egana:

Elkarrekin ibili
hamaika urtian,
ta ez ginan jabetu
biontzat kaltian,
gaur ez gera ibili
horrein apartian,
eta segi dezagun
lotura fuertian,
helduleku hoberik

ez den bitartian.

J.Sarasua:

Nere ate guztiak
dauzkat zabalduta,
izarrak ere horra
ezin itzalduta,

barrengo poz haundi bat



zergatik ezkuta?
Irabazi nahi dunak
ez du zer galdu ta,
goazen nere etxera
eskutik helduta.

Egana:

Hau naturala da ta
zertan egon lotsez?
Nik maite-maite zaitut,
gainera bihotzez,
horrexegatik biok
gainezkatu pozez,
onena ze izan den
esan leike errez:

ez gerala lotsatu

gauekoaz goizez.

J.Sarasua:

Dana gaude biluzik,
ez galtza ez niki,
zorion hutsa zer dan
bihotzak badaki,

gaur arteko ezina
bihurtu da txiki,
guazen laster etxera
poliki-poliki,

baina oaindik ez zazu

zakua iriki.

Bertsoaldian argi ikusten da tradizioak esperouendide batetik jo zutela bi bertsolariek: bi
mutilen maitemintzea eta sexu harremana kantatadiZioak, alegia, gaiak berak eta publikoak,
elkarri espantuka eta egurra ematen hasiko ziretzzeuden. Umoretik (topikotik, hobeto esan)

egingo zutela, ez goxotasunetik.



Bai Egafak eta bai Sarasuak, 1995 hartan, dagodrestsmkera berritzeko gogo kontzientea zuten.
"Bertsolaritza aldatu nahi genuen, berak formané¢tadukia eta azkenean biok biak... Uste dut
hortik egon dela zerbait eta beharbada ahaleginzsor da gero etorri denaren aurrekoa". Horrela

gogoratzen du Sarasuak berak.

Garai hartan boterearen birformulazio bat propoza@n Sarasuak, hain zuzen bertsolaritza hain
usu izan den eta den sexualitatearen gairekirmatazuzen emakumearen rol menperatua hain
errazki birsortzen dabilen eremuan. Bertsoaldidromergatia esplikatzen du Sarasuaren gogo
horrek. "Garai hartan sortu zen, gugandik eresgaualak betiko moduan ez tratatzea: umoretik,
egurretik, topikoetatik abiatu beharrean, norbkreta norberaren ahultasunen eta ezintasunen
aitorpenetik abiatzea". Ahultasunak aitortzea pkalze bat dela uste du Sarasuak. Probokazioa
hartu liteke boterearen beste aldaera baten modudayik gabe, eta horrela bizi zuen Sarasuak

ere. Ahuldadetik ez zuen aurretik berez zuen bokegaltzen. Gazte izanagatik, gizonezko baitzen.

Uxue Alberdi: "Hasieran zure arrarotasun edo kratetk ez dakizu zure izakeragatik diren
edo zure adinagatik edo hasiberria zarelako. Bed#ludentifikatzen dituzu zure
ezintasunekin, eta ez generoarekin. Gaitasundalta, esperientzia falta. Alegia adin ahula

duzu, gaitasun ahula, eta ah! halako batean, axia ahula ere".

2. Beste disonantzia bat: bertsolari emakumezko gtea

Gazteak, talde subalterno modura bertsolaritzaaendan, baina Ardenerrek esan bezala, talde
hegemonikoko kide izanda (gizonezko) eta bestdhaddcera bat egin nahian ibiliz gero, askoz
errazago izango zaio talde mutukoari baino, aiseageotuko dutelako. Kontua da, gaur egungo
emakumezko bertsolari denak, emakume izateaz ganteak ere badirela. Beraz, bi

subalternotasun ditu, edota sub-subalterno da emakertsolari gaztea.

Ahuldadetik kantatzea errebindikatzen zuen Saradtralakumeak legitimitate bera ote du berdina
errebindikatzeko? Ahuldadetik kantatzeak (norberéene ahuldadetik, eta ahots ahuletik, eta
gorpuzkera ahuletik) aurretik ez zuen boterea emahgion emakume bertsolari bati? Edota, justu
kontrakoa: erabat ukatu? Boterea lortzeko bide dpakadartsu, erantzule eta lotsagabea izateak
ematen zion, ahotsaren indarrak eta gorpuzkeramtosasunak bezala. Behin boterea lortuta izan
daiteke eraldatzaile emakumea, inoiz ez lehenagjanbioren ustez: "Aldaketa estilistiko eta
edukizko guzti horiek denak eman behar dituzu behartua zarenean, bestela zaila da onartua
izaten. Eta uste dut emakume baten kasuan argaai&da: beti izan behar duzu bi aldiz ona



jendeak onartu dezan bestelako zerbait, inkluse groposamena ere onartu dezan".

Ardenerrek dio, "individual menbers of the domingrdgup will vary, of course, in their

competence of express verbally and in other wagstticulation or their model, but there may be
presumed to be considerable degree of 'fit' betwleedominat model and their structural position

in society. This gives them a great advantage theese in the subdominant groups for whom the

fit' might be very imperfect”. Alegia, talde doraizaileko kideak, bestelako adierazpideak landuta
ere errazago dutela eredu dominantearen eta ginaltgen posizioaren arteko lotura erosoa egitea,

talde mutukoek baino.

Euskara prestigio iturri, etxea ukatzaile

Zergatik subalternoaren kontzeptua eta ez taldgimaarena? Argigarria da Julianok berak egiten
duen diferentzia hau. Sektore subalternoak kontzepiikeratu du berak, eta ez aktore marginalen
definizioa, hain zuen ere egitura sozialaren barmgeatatzen diren tentsioak, egitura barneko aktore
konstituienteen arteko gatazken bitartez gertattmetako. Julianok, Teresa San Romanen hitzei
jarraikiz, talde marginalak sistemarentzat predsbiedk diren sektorek osatzen dituztela dio.
Alegia, adineko jendea edo etorkinak preszindibleak daitezke egoera jakin batean eta
horrenbestez talde marginal bihurtu. Baina emakkreealira preszindibleak egitura sozialean. "La
estructura social depende de ellas para su autahegrion bioldgica y cultural. Cumplen dentro de
la estructura funciones politicas, economicas yadee de la mayor importancia”. Horra
emakumeak talde gisa gizarte egituran duen lekteinCemakumearen ikusenzintasuna, hainbat
eremutan ateak itxita izatearena, ez dator zeueelo baieztapenaren kontraesanean. "La
'invisibilidad de este sector es una estrategsutberdinacion y no un reflejo de su poco peso
relativo”. Egoera subalternoan daude emakumeakandaina gizarte egiturarekiko

pertenentziarik ez du galtzen.

Ez preszindible izatearena ikusten da euskal laréur beraren transmisioan ere: gizarte egituraren
auto-erreprodukzio biologiko eta kulturala etxearaten da historikoki, emakumeen eskutik,

amaren eskutik bereziki.

"El esfuerzo de la dominacion se centra entoncesadtrar la posicion subalterna como
complementaria y funcional, y en desarrollar tegae permitan presentarla como ahistorica. Este
es el sentido de la insistencia en presentar lardirtacion femenina como consecuencia de su

especificidad biolégica” (Juliano, 1996 52). Bidkayio horretaz, eta zehazki horiek justifikatzeko



teoria horietako bat Teresa del Vallek markatzeredra dioenean: "euskal matriarkatuaren
ideologia" eragozpen bat dela emakumeak euskattgaaeta euskal kulturan subjektu aktibo izan
daitezen (Del Valle, 1985: 293).

Euskal gizartearen baitan badira emakumearen sstatleragin baikorra duten elementuak, hala
nola hizkuntza, ohiturak edo parte hartze politjikoal Valleren esanetan. Izan ere, hiru elementu
horiek prestigio soziala eman ohi dute euskal tgzaen barnean. "(...) asi como el posicionamiento
de la mujer a favor del uso y transmision del etskanto a nivel familiar como social, junto al
posicionamiento a favor de lo que en general seelebmo 'vasco™ (Del Valle, 1985: 292). Baina
eremu horiek non eta nola egiten dituen horrekib&ddtzen du prestigio hori benetakoa den edo
ez. Izan ere, prestigioa benetan eman, emakunfieailiaren kudeatzaile nagusi izateak ematen
dio, Del Vallek dioenez. Alegia, eremu pribatukanesénak, horiek izan euskararen eta kulturaren
(tartean doa historikoki ere, bertsolaritzarengraisioa) transmisioa izan. Eta eremu pribatuan
aritze horrek, nolabait, baliogabetzen du soziadn prestigiotsu diren hizkuntzaren eta kulturaren
aldeko bere lana. "El papel de mediadora de laaghidmiliar, es su via fundamental para la
adquisicion del prestigio. Sin embargo dentro deslzala de prestigio social, tanto al procreacion y
la continuidad familiar como la buena organizaadéharea domestica, aparecen en los grados mas
bajos. Esta situacion contradictoria en al quenseientra la mujer, actia como freno de aquellas
acciones gque ella pudiera llevar a cabo en laasgfablica, limitando su autonomia, su capacidad
decisoria y su insercion en la dindmica de cambtas Ideologias como la del matriarcado vasco
aplicadas unilateralmente a la situacion que \avaljer, actian en sentido compensatorio a la
realidad social de esta, impidiendo a la mujercl@amente la situacion de contradiccién en la que
esta inmersa y dificultando la iniciacién de prdgsoy la aceptacion de nuevos valores que le
permitan definirse desde ella misma como sujeig@dentro de la sociedad y cultura vasca” (Del
Valle, 1985: 293).

Modu berean dio amaren rolaren ondorio zuzen dekauhtzaren transmisioa ere (Del Valle, 1988:
50-52). Biologizazioa beraz, baina hala ere ezatakoa behar adina baloratzeko, edo eta
alderantziz, horrexegatik, biologiazkoa, berezkaoatsideratzegatik kentzen zaio balio guztia
emakumeek egindakoari. "No es solo la valoraciélodpie se hace lo que hay que tener en cuenta,
sino la consideracion del prestigio social que leval Y hasta el presente las actividades e
instituciones relacionadas con el euskara que megsigio social tienen son aquellas
protagonizadas por los hombres; no estando ninge@dlas asociada con la casa, los nifios, o la
ensefianza primaria. Lo que se enfatiza mas bikndisiension publica de la lengua, su presencia

es los medios de comunicacion, la creacion litaydai alfabetizacion, las actuaciones y concursos



de bertsolari, campos donde la mujer o bien halestasente o donde su presencia es todavia

incipiente”.

1. Emakumea, umearen eta helduaren erdibidean

Hamarkada bereko testua da Joseba Zulaika antggeoiena, non jokoa eta jolasa euskal
adierazko bi termino horien dialektikan kokatzeememakumearen presentzia urria bertsolaritzan
(Zulaika, 1985: 43-45) Jokoa, arau, neurri etaibétd argiko ekintza da. Gizon helduek egin ohi
dutena. Jolasa arau gabe eta neurri jakinik gafekbadira aldiro aldiro eta unean unean
erabakitzen) ekintza da. Umeak jolastu ohi dirad&zkintza serioa. Athletic-eko lehen mailako
gizonezko jokalariek futbolean jokatzen dute; ikéeto umeek futbolean jolasten dute. Athleticeko
lehen mailako emakumeek jokatu edo jolastu egitéardez dago argi, horretan prestigio sozialak
eta nolabait seriotzat hartzeak edo ez baitu esagfiontua ez baita, Julianok dioen moduan,
"emakumeek garrantzi gutxiko gauzak egiten ditugodézik eta emakumeek egin dezaketen
edozer garrantzi gutxiko katalogatzen duen gizZaaten bizi garela” (Juliano, 1992: 164).

Jokol/jolas horretan emakumearen posizioa ez dagagil&itzi dio Zulaikak: "Alde batetik
emakumeak ere pertsona helduak dira eta jokatzak®gina bestalde, kultura tradizionalak ez du
normaltzat ematen emakume jokalaria. Joko-trato&iagz denez, gizonezkoak neska edo
emakumearengana 'jolas' giroan hurbildu behar.r@zkoarentzat emakumearen posizioa jokoaren
eta jolasaren tartean dagoen neurrian dago unpedtona helduaren tartean ere. Gizonezko
batentzat ez da egokia emakumezko batekin burryélapan, edo musean aritzea; era berean,
emakume eta gizonezko bat bertsotan aritzea kutladeionalaren esparruak nahastea izango
litzateke. Bertsolaritza, beste edozein joko bezglanei dagokie; emakumeekin bertsotan aritzea
gauza normala balitz, bertsolaritzaren definizigitua jokotik baino jolasetik hurbilago egongo

litzateke, eta, ondo dakigunez, umeak bakarriklaitezke jolasean”.

Joxe Azurmendik garbi utzi zuen bertsolaritzaremZioa aldatuz doala gizartea aldatuz doan eran.
Eta hari horretatik, egoera soziala zerbait aldatakoan gaude, Del Vallek ikerketa mamitsu hori
egin geroztik (beste ikerketa antropologikorik egmbada ere ordudanik), baina oinarriak argiki
markatuak utzi ditu gaur egunerako ere. Aldaketagmoadibide, bertsolaritzan eman urratsak
ditugu. Hau da euskararen aldeko jarrerak prestiginaten du euskal gizartean (euskaldunen
artean behintzat), eta euskararen aldeko jarretadi&ri baten beraren jardunean ikus daiteke.
Maialen Lujanbiok, Euskal Herriko txapela jantzemeko agur bertsoaren azken lerroetan argi
ikusten da hizkuntzaren prestigio sozial hori:



(...) Eta hemen bildu dan
indarrez, grinaz eta poz taupadaz,
herri hau sortzen segi dezagun

euskaratik ta euskaraz.

Bertsolaritza: komunikazio ekintza bikoitza

Ardenerretik Julianora; Julianotik Del Vallera; Déllletik Zulaikara; eta Zulaikatik Joxerra Garzia,
Jon Sarasua eta Andoni Egafara. Julianok komuwikaaialen ukazioa azpimarratzen du

mututzeko modu nagusi gisa (Juliano, 1992: 44-43)grupo dominante solo lo es en la medida en
gue pueda mantener ademas del dominio politic@gduico, el control ideoldgico. Esto supone el
control (o mejor aun el dominio) de los canales@®unicacion. Los grupos subalternos, y por
consiguiente las mujeres en tanto que grupo sulextdi deben carecer de voz. Esto se consigue de
dos maneras: 1. negandoles el acceso a los caeatesnunicacion y 2. desvalorizando su
expresion cuando de todas maneras se produce”.

Bertsolaritzaren mikro-gizartera etorrita, eta $&ldritza oroz bat, komunikazioa ekintza bat den
heinean (Garzia, Sarasua, Egafa, 2001: 185-198)anesorketa testuinguru sozial osotu batean
ematen da. Komunikazioa kanal alternatibo gisande&n dute hiru bertso aditu horiek
bertsolaritza, eta era berean, bertso saioa etsobdvera komunikazio terminoetan ulertzen dute.
Horregatik da interesgarri komunikazioaren paradidnori, alegia, bertsoa zerbait izatekotan

komunikazioa dela dioen premisa nagusi hori, gaarerotalaiatik begiratzea.

Garzia, Sarasua eta Eganak bapateko bertsoladtmarkkazioaren paradigma klasikotik abiatuta
definitu nahian, diote bertsolaritza komunikaziinéta bat dela bi zentzutan: batetik, bertsoa bera
eraginkorra (eta horrenbestez ona) izango da lestaten unean uneko eta lekuan lekuko
komunikazioa lortzen badu, bertsoak berak izanldszabalio literario eta diskurtsiboaren
gainetik. Alegia, bertso bat komunikatzea lortzadizango da bikain, bapatean sortua denez,
areago sortu eta eman aldi berean egiten denebestéko duelako kontestua eta kontestu horren
feedbacka, alegia publikoa, eta publiko horrekagearen parte den heinean duen ideologiaren
(zentzu zabalean) markoan kokatu behar dela betBedso-saio bat horixe baita bereziki,
lehenago ad-hoc ekoiztutako ezer ere ez erreprzéaziBere muina bapatekotasuna da. Bertso
saioetan entzuleriaren erantzunak, edo erantzuetharigorleak jasotzen duen berrelikadura edo

feedback delakoak leku garrantzitsua du. Ikusgaliko guztietan da komenigarria erantzuna edo



feedbacka. Ikusgarria bapatekotasunean oinarriteeean, ordea, une-gune horretako errepika
ezintasunean, sortzaile eta entzulearen arteaatgemtdenak garrantzi berezia hartzen du.
Bertsogintzan ikusle eta entzulearen erreakzioadial, txaloak, barreak, isiltasunak...
sortzailearentzat lehentasunezko inputak dira. Zgdesiaren muinean bertan eragiten dute, hau

inprobisatua eta une-gunean gertatzen denari atkiita.” (Garzia, Sarasua, Egafa, 2001: 43).

Bertsoa komunikazio ekintza da, bigarrenik "komuaaik zirkuitu alternatibo gisako bat" delako,
"nazio, estatu, eskualde, herri edo mundu mail&koaditateari hausnarraldia ematen dion eremu
bat, poetikoki batzuetan, ironikoki edo umorearga lbesteetan” (Garzia, Sarasua, Egafa, 2001:
60). "Informazio sozial eta pertsonalari hausndrdghntatua ematen dion eremu horretan
bertsolariak komunikatzaile eta poetaren artekeapetetzen du, liderraren eta bufoiaren artekoa,
egunkariko zutabegilearen eta marrazkilari sataika artekoa, aldi berean ingurune sozial
horretako partaide arrunt izanda. Bertso emanalpukuaren arabera (1.000tik gora saioa urtean),
entzule kopuruaren eta komunikazio mota honek loedtken konplizitatearen ondorioz,

bertsolaria nolabaiteko iritzi-erreferentzia baadesan daiteke euskal hiztunen komunitatean".

1. Kontestuaren garrantzia testuaren gainetik

Garzia, Sarasua eta Eganak aitortzen duten koatestgarrantzia hori, kasik testuaren beraren
gainetik, nabarmenduz gero, argi ikus daiteke zerua eman lezakeela hor generoak duen
zilegitasun eta pisua. Bertso saioaren kontestrek@enbateraino baldintzatzen du bertsolariak
esan nahiko lukeena? Zenbateraino esaten da jerdealn nahi duena? Alegia, kontestuak
eskatzen duena kantatu behar ote da? Kontesteagauti zaion mezua igorri behar al da? Kontestu
hori zer ba, baina? Ze balore ditu, ze ideologgpentsamendu? Zer ikusten du emakume bertsolari
bat taula gainean dagoenean? Bertsolari bat edkuengabat? Kontestu hori talde hegemonikoaren
ideologiago izanik hein handi batean, gizarte afgrahein berean, ze bide du bertsolariak, are
emakume bertsolariak, Lujanbio, Alberdi eta Agina&degik aipatu 'kriki-kraka' horiek
probokatzeko? Emakumeak diren heinean euren burkardra bertsotan ez aritzeko, kontestu
hegemoniko horrek berez hala eskatzen dioenear?ddamezuen kontrola? Ze leku du talde
subalterno batek? Talde mutu batek? Diskurtsoreitdro batek? "Kontestuak ez zuen uzten". Hiru
bertsolariek errepikatu dute behin eta berriz. Koikazio kanalak honesbestez. Ez zuen uzten
emakume ahotsik (ez fisikoa, ez etikoa) entzutemt&stu hori da emakumezko bertsolariek duten
joko lekua, eta hor erresistentziak, disonantztakkeki-krakak egin beharreko dira lehen lehenik,

emakumearen presentzia hutsa kontestu horretadekm disonantzia bat delako.



Testuinguruaren garrantzia, kontestuarena, komam&eena funtsezkoa beraz bertsoaldiaren
izaera dinamiko, joan-etorriko eta aldibereko hantnan horretan. Garziak adibide garbia jartzen
du: 1997ko txapelketa, esaterako Unai lturriagaklen Maiak zer esan ugari eman zuen bertsoaldi
bat egin zuten. Honako hau zuten gaia: "zuek tianearete. Lagun minak izan zarete orain arte,
baina orain iruditzen zaizue adiskidetasuna baieagb ote den zuen artekoa” (6).

Unai lturriagak ekin zion bertsoaldiari, eta hasikasieratik utzi zuen garbi normaltasun osoz hartu

nahi zuela gaia:

Eskolatik batera

gabiltz pausuz-pausu,

toki beretan topo

egin dugu usu.

Baina zerbait arraro

darabilgu, aizu!

Lagun gisa gehiago neri ez eman musu,
titi-muturrak tente

jartzen dizkidazu.

Bertso hori entzunik, marmarra sortu zen entzuégtgan. Antza denez, gaia bera irrigarri gertatu
zitzaion zenbait entzuleri. Gauzak horrela, Jonald&ionako bertso hau kantatu zuen bere lehen
txandan:

Batetik muxua ta

bestetik fereka,

berotzen ari gara

gu biok uneka:

ni ez naiz harrituko

normala da-eta.

Gaia esandakoan

hara zer iseka!

ez dakit zertan hasi

zareten barrekal

2. Testuaren alde, Kontestuaren kontra



Maiak kontestuaren kontra kantatu zuen. Disonamgf@ibian. Baina baita Iturriagak ere. Hor
sintonia jardun zuten, eta horrenbestez funtzioma&n bertsoak eta txertatu zen kontestuan. Biak
bertsolari gazte eta molde berriko. Baina biak gezko. Eta horrek, aurrerago Ardenerrek aipatu
legez, asko errazten du kontetsu hegemonikoaratzekio aukera, talde hegemonikoko genero

bereko direlako. Emakumezkoak balira, zer?

Hurrengo bertsoaldi hau, hamabi urte geroagoko2@@9ko Txapelketa Nagusiko Donostiako
kanporaketan Arkaitz Estiballesek eta Uxue Alberiin zutena. Gaiak honela ziosaunan

zaudete biok eta atea trabatuta geratu da. Ezin zarete atera. (7)

Arkaitz Estiballes:

Izarditan hementxe naiz bero
zabaldu norbaitek arren

ez dakit den beroagatik edo

zu hola ikuste arren.

Uxue Alberdi:

Paretak daude tantaz bustita
toailak ere mela-mela

martxa honetan pentsatzen nago

urtu egingo naizela.

Arkaitz Estiballes:

Eta gainera gure toalla
magikoa da begira
behintza nirea erdikaldetik
pixkat altxatzen ari da.

Uxue Alberdi:

Baina halere ez zaude horren
ondo zu Harkaitz maitea
Haze putada izan behar den

gaur bizarra izatea.

Arkaitz Estiballes:



Bizarra eta gaur toallakin
egiten duenez bero
igual hobeto egongo gara

toailak kendu ezkero.

Uxue Alberdi:

Kezkatzen nago kezkatzen nago
jada larritu antzeko

pertsonak zenbat gradu behar du

guztiz desintegratzeko?

Arkaitz Estiballes:

ez dakit baina ia ematen du
gaur Benidorren gaudela
Laba honetan erreko gara

bi oilaskotxo bezala.

Uxue Alberdi:

Badakit asko maite nauzula
baina gaur Arkaitz barkatu
bero gehiago ematen dezu

ta albotik apartatu.

Arkaitz Estiballes:

Badakit naizela zure ametsa
zure maitea, bizitza

benga, nonbaiten gorde duzuta

nor sartu diguzu giltza?

Uxue Alberdi:

Ez, ez benetan serioa nahi dut
leku honetatik irten

ta Tapiaren koplek ez didate

ja grazirik egiten.



Arkaitz Estiballes:

Baina ikusten zaitut hurbiltzen
eta gainera gustora

lehendik ere banekien nik

zinela piskat katxonda.

Uxue Alberdi:

Egia esan ikuspegi hau
iruditzen zait arraro

agobiatzen nago zeharo hemen
katxondeorik ez dago.

Bertsoaldi honetan, nabarmen gertatzen da Albexzlituela gaiak eta kontestuak zuzen zuzen
eskatzen duen rol topikoa bete nahi. Barne krake¢elo hori sentitu duela, eta ondorioz kanpo eten
bat sortzen saiatzen da, bide berri bat bilatzéyediren azken bertsoa saunako egoera fiktizio
horren baitako interpretazioa baino, oholtzan bezitari zen presioaren adierazgarri dirudi.
Bertsolagunak fikzio horren baitan egiten zion a®n bitartez, talde dominantearen
hegemoniaren eta bertsolaritza tradizioaren sistesnaren harritzar astun hori gainean sentitzen
zuela zirudien Alberdik. Alde horretatik, paradigikaa gertatu zen bertsoaldi hori, gainera bertso
lehiaketaren parte zen eta hor jokoan asko zeddeerdik berak aitortua da, gaia entzun orduko,
esan ziola bere buruari, "ez dut hortik egingod@ztopikoa elikatuko, ez naiz txulita jarriko".

Baina nondik egin? Eta hain bideratua dagoen dgakiyg gainera? Bereziki bertsokidea bertsokera
hegemoniko horretatik mugitzeko prest ez dagoefedm 'ezin’' duenean), nahiz eta Alberdik argi
adierazi ez duela hortik egingo? Erresistentzi@farbat izan zen Alberdirena, intsumisio jarrera
bat, bertsokera, gaitegia, emakumearen pertsorata bide batzuetatik eramatekoa. Kontestuaren
kontra egin zuen, halabeharrez. Estiballesenaz@pikoa elikatzearena, publikoa eta sistema
osoak espero zuen hori kantatzearena. Are, behibegtiro kantatzearena, bertso laguna arnasik
gabe uzteraino saunan eta baita oholtza gaineaK@neestuarekin ezkontza garbian, eta horrelaxe
baloratu zen bertsoaldia ere, Alberdirena bainehdela, bai epaimahaik eta baita bertan zen
publikoak ere, txalo zaparradari kasu egiten badiogreago Euskal Herriko Txapelketako finalean
sartzeko txartela saioaldi horretan galdu zuen rlike

Kontestuaren kontra kantatzea, disonantzia hobgkatzea garestiago ateratzen zaio, antza,
emakumezko bertsolari berritzaileari gizonezkodudari berritzaileari baino. Lehiaketarik tarteko
ez den saioetan aiseago hartu daiteke jarreradmai,ez dagoenez, jokoan. Baina txapelketan



aurrera egitea edo atzera geratzea jokatzen dapetantestua etsai bihurtu ahal zaio
emakumezko bertsolariari, paradoxikoki txapelketdebere bertsotan egiteko eremurik neutroena.
Horren adibide da bertsolariei jartzen zaien la.efa roletan generoa ez da inoiz aipatzen, orain
dela pare bat alditatik hona. Beste bat da kordestuindarra. Alegia indarreango gizarteko

ideologia eta horrenbestez bertso munduarenapetaritbestez bertsoa bera epaitzeko moduarena.

Presentzia eta kontzientzia

Bertsolaritzan emakumea iritsi den unera iritsaebditurri baliatu dituelako. Batetik,
kontzientziaziotik, feminismoaren iturrietatik edtik, eta euskal gizarteko mugimendu feministan
inplikatzetik, eta bestetik, agian kontzientziaigkggabeko eguneroko praktika erresistente edota
eraldatzaile txikietatik. Bai Lujanbiok, bai Albekdeta bai Agirreazaldegik bi bideak eta bi itukria
baliatu izan dituzte. Honek ez du esan nahi emakuerisolari guztiek prozesu bera izan dutenik.
Julianok gizartean ikusten dituen bi dinamiken keta da hori, beti bat etorri ohi ez direna, are

sarritan bata bestearen kontrara funtzionatzemedkte

"Si entendemos como cultura el conjunto de reptasemes simbolicas que se consideran
legitimas en un lugar y en un momento dado, podgrerguntarnos si las mujeres, en tanto que
sector carente de poder, y por consiguiente delker@ emitir sus mensajes, han podido generar
sus propias propuestas culturales (Juliano, 19B@0). Nahiz eta desabantaila egoeran integratuak
izan sistema sozialean indarrean dauden baloraziizoaren baitan, marginatzen dituen
erreferentzia marko berbera partikatzen dute emakkntz daude kultura autonomo bat sortzeko
egoeran, eta aldi berean ezin dituzte erabat latinkultura dominatzailearen sistemaren
esanahiak, hala egitea gizaki gisa euren buru&@riaa litzatekeelako (horra, Alberdiren ataka).
Dilema horretan, baliogabetutako sektoreek, kultlmainatzaileak kategoria partikular eta
homogeneizatzaileekin sartu dituenak barne diertzakume, beltz, indioa, homosexual),
munduaren euren interpretazio propioak sortzerztdifieta interpretazio horiek mezu moduan
datozenez, definituak izan diren ustezko unibegsah hori hankaz gora jartzen dute. Izate
hutsagatik ordena hegemonikoa zalantzan jartzes datakumezko bertsolariak kasu. Horiei
subkultura deitzen die Julianok. Berak dioeneziexzlabterearen kontrako talde bat, ez datoz
indarrena dagoen ordena erauztera, ez dira batedestsi nahi duten iraultzaileak halabeharrez.
Subkultura horren ezaugarri nagusia fragmentazeaadburu esplizitoen falta da.

Hala ere mezuak sortu sortzen dituzte. Eta emakkiorechar ez dute sekula mezuak sortzeari utzi.

Beste bat da zenbat kostatzen den mezu horiemiégitzea eta balioztatzea lortzea.



Subkulturaren definizio hori egoki datorkigu esateknakume bertsolariak izate hutsagatik direla
eraldatzaile, nahiz horren kontzentziarik ez izta,are eraldatzaile izateko helbururik ere izan ez
Emakumezko bertsolari gazte asko definizio horamngarriko genituzke. Hauek egunero jartzen
dituzte praktikan hainbat erresistentzia inkontigebaina Julianok esan bezala "menperatuaren
irudia elikatzen dute, ez dutelako auzitan jartdiskriminazioa sostengatzen duten teoriak". Hauek
pozisionamendu ahul batetik birnegoziazioak plaateadituzte hegemoniarekin. Hau litzateke
eredu bat. Bestea, kontzientziazko borrokaren&edanismoaren babespean egiten dena, eta teoria
mailan lan handia egiten duena. Bi joera horiekete erresistentziarena eta kontzientzia
feministarena, kontrajarriak ere izan litezke. EBdatgiago esan, bi talde desberdin. Bertsolarien
artean ere bitatik dago. Lehenengotik gehiago adaima bi iturri horiek baliatzen dituztenak ere
bai, eta horiek dira ikerketa honen protagonistarBduetako bertsolariak beharko dira eta behar
izan dira, baina aurrera begira urrats sendoagokaettestua aldatzeko gogo argiz ariko direnak

funtsezkoago izango dira inkontzienteki ari direbakno.

Ainhoa Agirreazaldegik oso argi ikusten du denbemaraganak adina egiteko moduak ere
zerikusia duela eraldaketa horren guztiarekin. &Gliskurtsoa ez da izan enfrentamenduzkoa, ez
gara feminismo radikal batetik aritu. Maialen rad#&balitz ez legoke dagoen tokian, eta ez zen
genero talderik egongo elkartearen barruan”.

Feminismoa eta Bertsozale Elkarteko Genero tal@@@3@an sortua), bi horiek aipatzen dituzte bai
Agirreazaldegik eta bai Alberdik emakume bertselaeraldaketa eta sorketa horretan eragin
handiena izan duten bi faktore gisa. Lujanbio bdiamar urte gazteago dira, eta Lujanbio da
eurentzat errefentzi nagusi, txiki-txikitatik ezaguautena. Lujanbio, berriz, Arantzazu Loidi (elée
iristeko bidean zenean plazetatik ezkutatu zersbkaria) baino hamar urte nagusiagoa, eta gogoan
du sei urte zituela, oraindik bertso bat zer oteeezekiela anderefioak esan ziela Arantzazu Loidi
izeneko neska batek irabazi zuela Eskolarteko Tkafse Norberaren bizipenetatik haratago,

badago kontestu historiko bat bilakaera hau gudéezeko.

1. Aldaketa, hizkuntzaren eta bertsolaritzaren biziiraupenaren kontestuan

Lehena eta Sarasuak gorago aipatu legez, eurekiresjada bertso bertsokera, beste ahots
modulazio batzuk egiten. "Konturatzen ginen awkrigtdbrk egin gabea egiten ari ginela”, dio
Sarasuak. Kontestu zabalagoan, bertsolaritzareadkeirapenaren auzia hartu behar da kontutan.
80ko hamarkada inguruan, transmisioa biderik g&geen jarduna bihurtu zen bertsolaritza, eta



hori konpontzeko bertso-eskolak sortu ziren hailtegtoletan Xabier Amuriza bertsolariaren
eskutik. Berriki gogoratu ditu garai haiek Amuriz@muriza: 2010, 4), orduan hiru auzi
planteatzen zirela esanez: bata, bertsoa egitsrrzitekeen edo berezkoa behar zuen izan.
Bigarrena, euskaldun-berriak gai izango ote ziremnsotan egiteko eta hirugarrena, emakume
bertsolaririk aterako ote zen. Bistan da hiruraleloirela, bistan da baita ere bertsolaritzaren
berpizkunde nahi horren hastapenetatik egitena#eélu emakumeari, nahiz eta tradizioaren

kontrako jarrera bat izan.

Lujanbiok guzti hau ulertzeko hitz bat erabiltzen superbibentzia. Bertsolaritzaren, euskararen
eta oro har euskal kulturaren historia superbibartatetik esplikatu daiteke nagusiki.
Superbibentzia behar horretan laguntza guztiakatir&ultura normalizatua balitz, desagertzeko
mehatxurik ez balu, agian ez lituzte hainbat ekadtiahain erraz onartuko, tartean emakume

bertsolarien presentzia eta hauen bertsokeraretagaerria.

Lujanbio: "Nik ulertzen dut superbibentzia instifitaten baitan, bai bertso eskolak eurak eta
baita 'dena ondo datorkigu' pentsamendutik. Prigitaan gaude eta nolabait horren barnean
ulertzen dut aldaketaren muina. Bertsolaritzareatkararen superbibentziaren markoan
antolatzen dira bertso eskolak. Jardun artistikota® berritzailea denak establezituaren
aurka talka egiten du, eta berria ez da onartzapétentzia zuzena delako eta abar...
Bertsolaritzan zergatik integratu da hain ondoibesta zaharra, eta zergatik onartu dira
aldaketak? Ba superbibentzia instintu horregatétgdlariengan bazegoen instinto hori,

hau transmititu egin behar dugu, hau berritu egimab dugu, hurrengo belaunaldiek ohitura
honekin jarraitu egin behar dute eta bertso eskadmitsamendu horretatik sortzen dira eta
gu ere ondo hartuak garela (nik beti oso jarreeas@ntitu izan dut bertsolari helduen
partetik). Gu bertso eskolan hasi ginenetik plazasi ginen arte, alegia 87tik 92-93 bitarte,
kriston aldaketa gertatu zen. Gu bertso eskolangasnean ikastolan gure lagunek ez
zuten oso ondo entenditzen nola zitekeen gizorenadtarren rollo hori ikasten jardutea.
Eta handik urte gutxita boom-a gertatu zen etalgloak ginen kasi. Kriston iraultza egon

zen bertsolaritzan".
'Kriston iraultza' hori hedabideetan agertzearéiiuta dago, baina bereziki bertso eskoletako lehen
promozio gazte harekin. Gazte koadrila handi baan agertzen da. Inoiz ikusi gabeko

gaztetasunarekin eta inoiz ikusi gabeko multzoan.

Andoni Egaiak ere aipatzen ditu bertso eskolaka&t@n inguruko bertso txapelketak, elkartearen



berrantolaketa, baina bereziki fenomeno edo geraentual bat azpimarratzen du (7): Fermin
Muguruzak Egana eta Pefagarikanoren bertso sarajpatrtimora moldatu eta hark izan zuen
arrakasta. "Hori, txikikeria edo periferikoa direda, gakoa izan zen". Muguruza berak euskarazko
musika berritzea izan du beti xede. Bazen, horrgelae80ko hamarkadatik hasita, eta euskararen
eta euskal kulturaren superbibentziaren kontziatikzabiatuta, berritu, eraldatu eta sortu

beharraren giro bat.

Lujanbio: "Negu Gorriak-ek bertso-rapa ateratzea, Maiak ez dakit ze kontzertutan
kantatzea, edo guk Hertzainaken azken kontertuatatzeea eta bapatean bertsolaritza
hasten da ikusten gazteentzako intereseko eta raatig@n bestelako jardunekin,
musikarekin bereziki. Eta bapatean, silbestre lhaitzatetik banguardia izatera pasatzen
gara kasik. Eta orduan gazte belaunaldi horrekapta@rakartzen du beste belaunaldi bat.
Tematika aldatzen da, estetika aldatzen da, unaddadézen da, bertsokera aldatzen da,
edukia eta estiloa, eta horrek gazte jendea erradu. Prestigiatu egiten da gazte
jendearen artean eta horrekin paralelo, Hitzetikt¢oa (telebista programa) eta
txapelketak, eta gure aurretik Andoni (Egafia) eta($arasua), batez ere, bestelako
bertsolaritza bat praktikatzen, eta ordura arteddena, teorizatzen. Gaurkotu, hiritartu,

kaletartu egiten da bertsolaritza".

Honako hau bertsolaritza modernoaren historia dagken hogeita hamar urtean mamitutakoa.
Baina aurretik zer egon da? Hobeto esan, non egarisiakume bertsolariak? 1zan, beti izan
direlako. Badirelako testigantzak, bertsolaritzaransmisioa kasu asko eta askotan etxeko

sukaldean egiten zena, emakumeen eskutik ia beti.

Bertsolaritzaren historia, generoak zeharkatua

Bertsolaritza noiz eta nola sortzen den teoria elesbak jaso izan ditu. Kurioski mitoa eta
kontramitoaren harian ibili da bertsolaritza susk&okatzerakoan. Joxe Azurmendi filosofoak
nabarmendu izan du hari horren kontraesana (8htr&dikzio xelebre bat badago. Bertsolaritzaren
antzinatasunaz mito errazegi bat egin da, eusktddiaritza betikoa edo dela; eta mito guzien
kontra doan gure aldi azkar honetan erraz sorantlenito haserretua ere: bertsolaritza fenomeno
aski modernoa dela Euskal Herrian, XIX: mendeka#'ed

Bertsolaritzak izan duen ikerlari handienekoa idan Manuel Lekuonak bertsolaritzari izaera

'neolitikoa’ ematen dio. Artzain aroan sortua degsolaritza hain zuzen ere. Atzerago doanik ere



bada, eta bertsolaritza euskara bezain zaharrddeatatu izan da sarritan. Datu honen egitaasuna
gora behera —besteenaz ere ezin frogatua ez aldmtako tesirik— euskararen beraren elementu
osagarritzat hartzeak, kasik adjektibo nagusitagizbak, are sinonimo inoiz, ezin bereiziko bikote
izatera ekarri du euskara eta bertsolaritza, easkakulturaren pentsamenduan. Eta historikoki
aldi askotan, bataren superbibentzia bestearere&skleta alderantziz, zegoela pentsatu eta
formulatu izan da. Gaur egun ere, bertsolaritzalako determinismo gaitasunik (alegia hizkuntza
bizi araztearen arduradun izatea) aitortzen eaibae, hizkuntzaren aitzinaratze eta berreskeratz
prozesuan, eta horrekin batera euskararen kulturaoelernizatzean berebiziko garrantzia aitortzen
zaio, bertsolaritza izaki euskal kulturaren balame artikulazio eta kanpo espantsio handiena
duen diziplina, transmisio, hedapen eta jakintzatutako egitura abian jarri zuenetik Euskal
Herriko Bertsozale Elkarteak.

Esan bezala, aintzinako bezain modernoa, izankgdltertsolaritza. Kontuak kontu,

bertsolarien edo bapateko bertsoen egikaritzariemeaghen zaharrenak bi dira: 1452ko Bizkaiko
Foru Zaharraren lege liburuetan ageri dira. Kuridsietan (bigarrenean argiago) emakumezko
bertsolariei dagokiela idatzia da lege hori. Ettdmn, bertsolaritza egoera eta leku eta pertséima ja
batzuen ahotik datozen bertsoak debekatzeko hetluteubi aipamenek. Hona hemen:

“(...) de aqui adelante quier que alguno muereietaya o fuera de ella, por mar o por tierra,
persona alguna de todo Vizcaya, Tierra llana, vdaiudad no sea osado de hacer llanto
mesandose los cabellos ni rasgando la cabezagaillaatos cantando... so pena de mil maravedies

a cado uno que lo contrario hiciere por cada vez".

Hiletari horiez gain, pentsatzekoa da emakumezkoala, bigarren aipamenean, are argiagoa
inprobisaziozko bertsoak botatzearen lekukotasuna.

"En qué casos se puede proceder de Oficio, y presidegue se llamen los Delinquientes s6 el
Arbol de Guernica. Primeramente, dixeron: que hafizero... salvo sobre... y sobre Mugeres, que
son conocidas por desvergonzadas, y rebolvedorascitfedades, y ponen coplas, y cantares a

manera de libelo infamatorio".

Garziak zera galdetzen du bere liburuan: "Foruakdgada' deitzen dituen emakume hauek ez ote
dira, itxura guztien arabera, gaur egungo bertsslaurrekari zuzen?".

Kurioski bertsolaritzan lehen iturri dokumentaleata gainera bapateko bertsolaritzari erreferentzi
egiten dioela, agertzen den bertsolari hori (ithuatera, gizarte ordenaren kontrakoa jarrera duena,
eta praktika hori erresistentzia, askatasun egdeaado normaren hankaz-goratzea praktikatzen
duena, hortik 'lotsagabe’, 'nahastaile’ eta 'zaitg’ deitzearena) emakumezkoa da. Bertsolari



emakumea da. Aldiz, eta hemen paradoxa, gaur etgkodertsolaritzaren historiak ez du
emakumearen presentziarik apenas jaso eta laradareebertsolaria, gaur egun eta orain berrehun
urte, gizartearen imaginario horretan, gizonezkaa=inakumearen bertsogintza apenas landu eta
jaso dela diogunean, salbuespen garrantzitsu ihedzina da. Carmen Larrafiaga filosofoak gai

honen inguruan egindako doktore tesia mugarri argia da.

"Bertsolaritza bapatekoa eta gizonen arteko japlibliko bat dela uste ohi da. Definizio

sinplifikatu honen oinarrian, tradizioa aberastu @atzen dituen zenbait xehetasun eta ezaugarriak
ohiko ez diren neurrian, gertakizun sendo horrderdi mugatuak baino ez ditugu jaso eta ezagutu.
Berarekiko dugun ulermenak beraz, irudi aukerakabhat indartzean, ezkutuan utzi ditu
bertsolaritzaren parte diren beste jardun motbeta protagonistak. Honela, esaterako, bertso-
jarriak isiltasunetik bertsolaritzaren erdiguneakarzkigunean tradizio horrekiko ulermena
zenbateraino zabaltzen zaigun ohartzen gara. Palbék beharra nahitaezko izatetik bapateko
bertsolaritzan, ezinbesteko gune pribatuetara da#a®o-jarrien aukeran. Gizonen plazako
protagonismotik, eremu babestutako andrazkoennatdva. Andrak izan baitira, neurri handi
batean, ahozko tradizio honen bultzatzaileak gisite uste diren etxe, konbentu, edota antzekotan

gozatuz erakutsi eta transmititu dutelako bertgata(Larrafiaga, 1997: 57-73).

Larrafiagaren ustean sinplifikazio sarriegia dasodatitzaren historia plazara eta bapatekotasunera
mugatuta azaltzea. Bi horien lotze automatikoagkta bapatekotasuna, eta horietan indarra eta
garrantzia jartzeak, halabeharrez gizonezkoak bezrsauden mundu batera mugatzen baikaitu,
emakumeen presentzia, oraindik ere eszepzionakzdbartik eratortzen den definizioa honako
hau da: bertsolaria gizonezko bat da bapatearniaa publikoan jarduten duena. Alegia, plaza-

gizona.

Larraflagaren esanetan bertsolaritzaren histormk eauga estu horietan kabitzen, gainezka egiten
du, hori baino askozaz konplexuagoa eta aberatstagydaai bertso teknikei eta generoei
dagokionez, bai lekuei dagokienez, baita horiefeegdagokienez, tartean generoa dela. "Apenas
egiten den ezer dibertsitate hori, besterik ez batamenerako gordetzeko. Sinplifikaziora jotzen

da eta sinplifikazioak ahaztura dakar".

Bertso-jarrien aukera aipatzen du Larrafiagak. Alddatzian eman izan diren eta diren bertsoak.
Bertso jarrietan atentzioa jartzeak, bertsolardadristoria eta bertsolariaren definizioa aldatu
egiten du: "bertsolaritzari emakumeek egin dioteargena berarekin dakar bertso-jarriak kontutan
hartzeak". Horrekin historia beste modu baterataedwdu osagarriago eta osoago batean kontatu



daiteke. Nola Lekuonak edota Xabier Amuriza beasak, eta bete askok, bertsolari bete-betea
izateko bapateko bertsoa bezain beste bertso-glomanatu beharra aipatu izan duten, beraz, ez da
bertsolaritzaren barneko genero den heinean, beaéagabetu edo mesprezatu den genero bat.
Aitzitik estimatua eta ikertua izan da. Eta gawrepertsolari asko dira, puntakoak tarteko, bertso
jarriak kantatu edo argitara ematen dituztenakaAgemakumeek egin izan duten bertso-jarri
jarduna da baliogabetzat edo balio gutxitzat hadaa dena. Emakumeek gehien gehienetan

bertso-jarrien generoan jardun dute, oraintxe arte.

Foruek jasotzen zituzten profazadora eta hiletaiek dira lehen bertsolari dokumentatuak.
Debekatzeraino iristeko, pentsa liteke euren jaackanria eta zabaldua zela, inondik ere. Hiletari
horiek eresiac (hileta eta belatokietan errezitazeen hileta lantuak) egiten zituztenak direla
pentsatzen dela uste du Larrafiagak, Lekuonareakhgipatuz. Lekuonaren ustez hileta-lantu
horiek publikoaren aurrean eta entzuleria jakin batenduak zeudenez, bapateko saio modukoak
ziren eta dramatizazio 0so berezi bat egin ohirgugta batzuetan beste emakume batzuk erantzuten
zieten, bertsolari modernoen gisa beretsuan. Padtaak eta hiletariak desagertu egin ziren, ez
berez, debekuaren bitartez baizik. Larrafiagak z@pmatluenez biak ere bertsolari izanik gizartearen
egituran o0so posizio desberdinetatik jarduten zutehengoen erreputazio morala zalantzazkoa
zen. Larraflagaren hitzetan prostituzioan jardutdela-eta esan ohi da, eta aldiz, bigarrenak eresi
egileak nobleziako emakumeak ziren. Beraz, emaknrbegso jardunaren lekukotza XV. mende
amaiera horretan amaitzen da. Baina ez emakumedmaarik. Baita gizonezkoena ere. Eta XIX.

mendera arte itxaron beharko da haria berriro aglent

Garziak aipatzen duenez, XIX. mendea hobetuxeagondentatuta dago, bai izenei eta datu
biografikoei dagokienez, bai gaur egunera iritegdibertsoen kopuruari dagokionez. Ezagutzen
ditugun bertsook, ordea, bertso jarriak dira, dzbladean sortuak. "ltxura guztien arabera, bertsoak
jartzen zituztenek bat-batean ere jarduten zut@nabesan bezala, bapateko bertsorik apenas iritsi
da guregana, eta nekez egin liteke ganorazko &tteik garai hartako bapateko bertsolaritzaz.
Esan liteke beraz XX. mendearen erdia arte ez duartkrtzeko moduko bapateko bertso korpusik.
(...) Nolanahi ere, kontua da bertsolaritza gdihera eta behetik gora aldatu zela XX. mendean
zehar. Izen bera erabiltzen den arren, XX. mendefako bertsolaritza eta mende amaierakoa
guztiz bestelakoak direla. Ez da azaleko aldakatik ,sbarren-barreneraino iristen dena baizik".

Besteak beste, XX. mende hasieran bertsolaritzaiaddda, batez ere, bertsolaritza. Mende
amaieran, ostera, "bat-bateko bertsolaritza dasigideertsolaritza". Bertsolari, XX. mendearen

amaieran behintzat, jendaurrean bertsoak bapatetreis dituena da



(Garzia, Sarasua, Egafa, 2001: 21-28). Garziakzaipaz badu ere, azken lerro honetan
definizioak gutxienik beste adjektibo garrantziteu du bere baitan: bertsolaria jendaurrean
bertsoak bapatean sortzen dituen gizona da". Gidaraaljektiboa, edo agian baita substantiboa ere.

Plazara saltoa modu nabarmentxo batean XX. mendeayarren zatian eman izan du emakumeak.
Baina bertso jarrietan jardun izanak nagusikigetara bapatekoak prestigio gehiago izateak,
historiagrafian itzalpean uzten du, bapatekotasgaarantzia kentzen baitzaio. Publikotasunean
garatzen den jardun batean nekez agertuko da eneak@makumeari leku pribatua egotzi baizaio:
etxea, sukaldea. Larraflagaren ustetan, emakumelekzad giroko emakumeek bereziki,
bertsolaritzaren transmisioan izan duten egitekelbzikoa izan da, nahiz eta gero publikoan
gizonezkoek jardun eta luzitu. Sukaldea bezalab&ntoak, jostunen tertuliak bertsolaritzarekin
modu erabat naturalean lotuta zeudela iritzi dibetna eta sagardotegien pare. Hori dena, bertso

eskolak sortu eta bertsolaritza urbanoa eta masigedu arte.

Hala ere bapateko emakume bertsolarien jardunegereizan da XIX. mendean, nahiz eta kasu
gehienetan, gizonezko bertsolarien bertsoetan ageffierentziei esker iritsi diren guregana. Kasu
askotan ez dago euren bertsorik. Joxepa delak®iiatxen bertsotan (Indalezio Bizkarrondo,
1831-1876, bertsolari ezaguna) baino ez da agespdldian Joxepa/ famatua zeunde/ gu berriz
ikusteko/ desiotan geunden;/ Hondarribi aldianfzahi genduen/ dama bertsolari bat/ nola
bazegoen/ zeiflak Euskalerrian/ parerik etzuen'tafimgak harrigarritzat jotzen du Joxeparen
inprobisatzeko gaitasun handi hori Bilintxen betts@ar batzuetan baino ez agertzea. Alegia, inork
ez daki zer kantatu zuen. "Bertsotan hain abil@bagmakume izatea ez zen garrantzirik gabeko
arbitrarietate bat izango urte haietan —gaur egeiree denez—, ez zion emakume izateak ikusezin
egingo, kontrakoa nabarmen geratuko zen. Beraataroberatu da ahazturan? Horren azalpena

generoan egin behar du: alegia Joxepa emakumeéa zela

Joxeparen kasu bera dira Kanboko Marie Argain-¢ém&lazparrengo Maria Etxegarairena. Biak
hala biak, Lore Jokoen bertso jaialdian irabazbrtstu zirenak, 1895ean, Ezpeletan. Eta gehiago
izan dira, Cristina Mardaras 1986ko txapelketa se&guagertu arte. Sarritan Mardarasi jarri izan
zaio lehen bapateko emakumearen titulua, eta @aldazan, nahiz historiak bestelakorik esan

duen.

Joxepa horretaz gain, gehiago izan ziren, Larraiagisolaritza historia osatze aldera argira ekarri
dituenak. Aipagarri da, adibide modura, Joxepa Amd@anberri Petrirena "Xenpelar' bertsolaria,

Xenpelar sagakoa (aipatu bertsolari sagen kasda gauza arraroa, familiatik jaso ohi baitzen



gehienetan bertsoarekiko zaletasuna eta baiteohertatzeko ikasketa ere). Aipagarria da, 1902an
Enrike Elizegi bertsolariarekin disputa izan zudlanek 'neskazaharrak’ irainduz hainbat bertso-
jarri egin eta lehiaketa bat irabazi zuelako, etapélarrek erantzun egin ziolako. Aipagarri diot,
hirurogei urte geroago Inaxi Etxabe (Oikia, 1938jtsolariak oso antzeko disputa izan zuelako
Basarri (Inaki Eizmendi, XX. mendeko lehen erdiflmi®ertsolari nagusienetako bat)
bertsolariarekin, honek emakumeen kontrako bertgoalketa Etxabek erantzun egin ziolako.
"Bertsoak jarri zituen hark emakumeen akatsak azadda nik pentsatu nuen erantzun egin behar
niola", dio Argia astekarian Onintza Enbeitak (beldria hau ere) egindako galderei erantzutean,
1997an. Bai, Xenpelarren erantzuna eta baita Etgabegenerotik talde hegemonikoari ematen
zaion erantzun bat da, erresistentzia puntu bade, égite bat, burua altxatze bat. Izan ere horoelak
asko daude bertsolaritzaren historia, bereziki Xéndearen bigarren erdialdetik gaur arte. Horrek
adierazten du lehengo emakumezko bertsolariek geta joan XV. mendeko profazadora
haietaraino) eta oraingoek disonantzia eta eresgigh bide berean dabiltzala. Kontestuan ezin
kabituz, baina euren buruaren kontrako jardunatpelan prest ez daudenak. Horren adierazgarri
Maialen Lujanbio batek egin duen bidea txapelatgnamo. Mututuak nahi izatetik, modu batera

edo bestera, hitza hartzeraino.

Ondorioak

Bertsolaritza 0so une interesgarrian dago. Aldagetaesu batean sartuta dabil. Emakume
bertsolarien jarduna akuilu dela, tradizionalkitbelaritza —bertsolaria bera eta bertso jarduna-ber

izan denaren eta oraindik badenaren birdefinizioesggoziatzea bat ari da gertatzen.

Bapateko bertsolaritza gizonezkoen eremua da,H&eidi batean oraindik ere. Indar fisiko eta
dialektikoa ezaugarri nagusi izan ditu bertsolakizta oraindik ere hala ditu, tradizioari gehien
atxikita dauden bertsolarien artean, eta baitssbesisteman bertan ere. Hori 'bertsolaritza
erantzulea' edo 'ematen dakien bertsolariarenuegisd ezagutzen da. Eta hain zuzen, eredu horren
ezaugarri nagusi da bertsoaren beraren pisu ogea asaldiaren gainean jartzea: azken kolpea,
arrazoi biribil eta menderakaitz bat izatea. Bextisera sortzeko teknika hori bertso sistema

tradizionalaren metaforatzat ere hartu daiteke.

Lehengo eta oraingo emakumezko bertsolarien praa&nekinak, praxiak eta kontzientziak
alternatiba berri bat osatzen eta proposatzendiliterDefinizio berri bat josten dihardute

bertsolaritzaren barrenetik bertatik eta bertsokera bat (azken kolpeaz gainera galdera ireki bat



ere planteatzera ausartzen dena) eta bertsoleek@enodu berri bat (ez zertan erantzulea edo

emalea) azaleratzen ari da.

Horraino iristeko bidea egin behar izan dute emakbertsolariek, eta bide hori generoaren

antropologiaren argitan ikertzeak barne-barnekagso baten berri ematen digu:

1.Emakumeek gizonezkoen plaza publiko eta jarduagartzean, gizonezkoen euren bertsokera
(indarraren bertsokera, erantzulea) emulatu belwaredute aurrera egingo bazuten. Kontestuak,
sistemak, ez die beste biderik utzi. Plaza pubftikemda indarrean dagoen talde hegemonikoaren
hizkera (gaitegi, kode, estetika, etika) bainotakam, eta horrenbestez emakume bertsolariek bere
egin behar izan dute hizkera hori (halako trasbestibaten modura). Hizkera hori erabili ezean,
eredu hegemonikoak ez du emakumeen hizkera (gakmadg, estetika, etika) ‘ulertzen'. Ez ulertze

hori emakumea menderakuntza egoeran izateko madaive ez da.

2. Hala ere, eta hor, nahi gabean bezala, lelsamalntzia sortu da: berez emakumeei ez dagokien

plaza publikoan emakume bat agertze hutsa gauratarala’ baita.

3. Bertso jarduna kontestuala da, bapateko komainilsastema batean ematen dena. Alegia
bertsoaren testua (poetikotasuna, diskurtsoa) lggimantzitsuagoa da kontestua (publikoarekin
komunikazioa lortzea). Horrela definitzen dute Gardarasua eta Egafia adituek. Baina
komunikazio hori lortzeak, kontestuan funtzionakzez du esan nahi kontestu horretan
(hegemoniko eta tradizionala: maskulinoa) entzun danak eta ulertua eta onartua izango denak
balio duela bakarrik. Aitzitik, kritikak, jarreratsumisoak, probokazioak eta mezu berriak
legitimitatea behar duten izan. Horrela bakarrituko baitute emakumeek euren lekua egitea

taulan, eta emakumeek bezala beste bertsokeradpatsatu nahi duen edonork.

4. Gizartean bezala, bertsolaritzan, emakumeeda maénperatu eta talde mutu izanda (talde
hegemonikoaren hizkera baina ez zaie onartzenkuwmeak ezin kabituz dabiltza: sistema
tradizionala elikatzen baina aldi berean emakunmeemderakuntza bultzatzen duen ereduari aurre
egin nahian, kasik superbibentzia batean bezalablgarren disonantzia bat sortzen da: ahots berri
batzuk entzuten hasten dira (baita fisikoki: alfioizk), hainbat eten, kritika txiki, eta mezu
diferente entzuten hasten dira. Ez da praxi konszéeaskotan, ez da konfrontazio jarrera bat,
gehiago da norbere buruari harrika ez aritzekoriipentzia formula bat. Askotan kontestuan
(bertso saioan, bertsoaren munduan) ezin-ulertoidke dira, baina baita arrakalak eta arnas
guneak ere.



5. Bertsolari bikain, goi mailako izatea erdietsi gero (teknikoki eta dialektikoki) emakumezko
bertsolariak izango du aukera bere bertsokera paoggiteko. Kontestuaren, tradizioaren eta
hegemoniaren alternatiba diren gaitegi, kode, ikateta etika bat egikaritzeko: trasbestismoa utzi

eta bere jantzi propioz taulan agertzeko (baiadlki ere).

6. Alternatiba horrek hizkeraren eta komunikaziaageemu guztiak baliatzen ditu. Erran nahi baita,
bertsokera bera (sormen lan den aldetik, alegizdemen egitura, lexikoa, doinuak...) berritu egin
dute emakume bertsolari nabarmenenek, hainbesteraimbertsokera tradizionalaren azken
kolpeko esaldi erantzule dialektikoki menperaghdn 'sakrifikatu' (arrakastaren eta komunikazio
zuzenaren argitan) eta horren aurrean bestelakwes@arekin datoz: galderak, ahuldadeak,
zalantzak, arrazoi irekiak, sentimenduak, topikibakistea eta errealitateari atxikitzea planteatzen

duen bertsokera.

7. Horrekin batera lidergotza indartsu eta eraeteth maskulino horren alternatiba ere sortzen
dihardute. Bestelako lidergo bat da, ez egurra etikaez besteari, bertso kideari, gailentzetik

datorrena.

8. Bertso munduan emakumezko bertsolariek sortel elaldaketa gizartean ere sumatzen da,
bertsolariak, eta bertsolaritza euskal kulturaeferente nagusi delako eta baita gizartean ere.
Bertsolaria iritzi emaile erreferentziala da. Bemsunduak gizarteak eragina du horrenbestez,
baina, noski, gizartean eman aldaketak bertsodeiatere iritsi dira, emakumeen presentziarena
nabarmenetako bat.

9. Aldaketa honen guztiaren irudia azkenengo Eustlko Bertso Txapelketa nagusiko irabazle
lehen aldikoz emakume bat izatea da: Maialen Lugantxapel janzte ekitaldia, hamasei mila
lagunen aurrean, eta Lujanbiok bota zuen azkenegubertsoak laburbiltzen du bertsolaritzaren

baitan emakumeek ireki duten bidea.

10. Orain artean bapateko bertsolaritzan emakumesk izan dira. Gaur egun bertso eskoletan
neskatoak nagusi dira kopurutan, baina plazarassatutilek baino multzo txikiagoan egiten dute,
gizartearen presioa ez dela hain erraz arintzearnmsnduz. Emakumea ez baita plaza publikorako

hezia izaten.

11. Orain artean kualitatibotasunean oinarritutalkarpena izan da emakume bertsolariena, ez



kuantitatibotasunean. Kualitatibotasun horren e&areusten zail izango da aurrerantzean,

kopurutan gora egiten ez badu emakumeen presgnitzikkoak.

12. Emakumeen eraldaketa honek sustraiak ditu évidetik ezagutzen diren eta berriki
ahanzturatik berreskuratu diren emakumezko berisalgardunean. Beti izan dira erresistentziak,

disonantziak, gaur diren bezala.

13. Emakumeen eraldaketa hori emeki-emeki egiezdaurrez aurreko konfrontazio batean.
Erresistentzia, disonantzia eta 'kriki-krakak' amariz. Aurrez aurreko jarrera etenkor edo
iraultzaile baterako kontzientzia behar da, taldgedmonikoaren ideologia salatzeko. Baina
bertsolaritzaren munduan kontzientzia baino gehizgio da erresistentzia txikien jarrera. Hala ere,
kontzientzia eta erresistentzia, alegia, ideoleggapraxia batera daramatzaten emakume
bertsolariak badira. Eta, oro har generoaren ak#grenaren eragina nabarmena da bertsolaritzan:
gaien tratamenduan, epailetzan, antolakuntzaroataakioan emakumeen presentzia eta ekarria

gero eta nabariago da.

14. Hala ere gerta liteke zerbait aldatzea sakanekaldatzekotan, gizartean bezalatsu. Aukera
parekidetasuna ez lortzea, lorpen arrandiatsu ethatikoen dizdirapean. Izan ere kontestu osoa da
aldatu beharko litzatekeena bestelako bertsokdeekestelako ahotsek eta aukera berdintasunak

lekua izango badute.

Metodologia

Lan honen etnografia lau elkarrizketetan oinarrdgutlkarrizketa luzeak eta kualitatiboak izan
dira. Bi lan modu erabili dira horretarako: galdsaata bati erantzutea, eta elkarrizketa irekia,
elkarrizketatuak nahi zuen eta aportatzen zueelku ¢gitekoa. Maialen Lujanbio, Ainhoa
Agirreazaldegi, Uxue Alberdi eta Jon Sarasua blkentisdk izan dira elkarrizketatuak. Lehen hiruak
eliteko bertsolari ezagunak dira, lehena Euskatikieazken txapelduna. Badira bertsotan
dabiltzan emakume gehiago ere. Horietako gutxildatzre elite mailan. Hiru hauen aukeraketaren
arrazoi nagusia zera da: hirurak diskurtso etaipaadua dutela bertsolaritza eta generoaren
inguruan. Hirurek feministatzat dute euren burua. Hirurek konstzienteki bizi izan dute
gizonezkoen sistema komunikatiboa den plazakodiartzan euren ahotsa bilatu beharra, eta
ahots hori bilatzeko abian jarri dituzten praxi eteesistentziak (batzuetan inkonszienteak)

diskurtso mailara ekarri dituzte.



Diskurtso mailan Bertsozale Elkartearen baitarhiandia egiten ari dira, eta erreferente dira
elkartearen barruan. Hirurak Bertsozale Elkartekoé&so Taldeko kide aktibo dira. Bertsolaritzaren
munduan bizi den aldaketa giroa kasik Lujanbioradian haragiztatzen da. Bere bertsokera
berritua eta bere lidertza modua aldaketa horrearaajarri eta aldi berean aldaketa horren arrazoi
dira. Joan den abenduan txapel nagusia jantzi ialalaéketa horren guztiaren irudi sinboliko eta
mediatikoa da. Hortxe laburbiltzen da, begi kolp&direra, bertsolaritzari emakumeek egin izan
dioten eta egiten dioten urte luzeetako ekarriarétmatik hiru hauen aukeraketa.

Jon Sarasua ere bertsolaria da, nahiz eta badirealth urte plaza utzi zuela. Hala ere erreferente
argia da bertsolaritzan, bereziki bere garaiarsbkera berritu baten eragile izan zelako, eta baita
Bertsozale Elkartearen sortze prozesuko protagoatstideologo nagusietako bat izan zelako.

Ikerketa metodo kualitatiboa baliatu da ikerlan étan, zehaztutako helburuetara iristeko biderik
egokiena delakoan. Ikerketa lan honen helburuaaiath kuantitatiboen interpretazioa egitea, ez
bada kualitatibotasuna aztertzea: alegia, beritszdarizan diren ekarpenen kualitatibotasuna.

Garrantzitsua da hurrengo puntua ere azpimarratamieta honen oinarrian Erwin eta Shirley
Ardener-en talde mutuen teoria eta Dolores Jutemtalde subalternoen teoria dago. Bi horiek
azpimarratzen dute emakumeen diskurtsoak traditkipmai ikerketa antropologikoan, eta baita
gizartearen komunikazio publikoaren sisteman Kaldiugabetzat' hartuak izan direla. Horren
aurrean, sistema hegemonikoari egozten diote alesielako egia emakumeek diskurtso
ulergarririk egiteko gai ez direla, baizik eta smmbk ez dituela ulertu nahi, emakumeak
menderatuta izateko bide bat ahotsik gabe edukita#a. Horrenbestez, hemen elkarrizketatu
ditugun hiru bertsolari emakumeak diskurtso arku garatu, sakon eta ulergarria dute, eta beraz,
ikerketak berak azaleratu nahi duen generoen adeg&berdintasunen errealitate horren azpian
dagoen iruzurraren adibide dira. Hain zuzen, Tedet&alleren hitzak egiten ditugu gure:
"Antropologiatik egin dezakedan ekarpena aldaketagsuetan protagonista izan diren pertsonen
(kasu honetan emakumeen) ahotsak azaleraztea ida. $¢mtipenak, bere bizitzak eta zenbait
aldaketa (batzuk eskatutakoak eta beste batzuknezjzeko etengabeko presioa eragiten duen

gizarteaz dituzten hautemateak jasotzen ditut" yaée, 2007: 11)

Teknika nagusia sakoneko elkarrizketak izan dkarkietarako beharrezkoa zaigun informazioa,
hain zuzen ere, protagonista horien hitzetan baitaéagylor eta Bogdan ikerlariek zehaztu zuten
sakoneko elkarrizketak zer diren eta zer helbutardukertzailearen eta informatzailearen arteko
aurrez aurreko topaketak dira, eta topaketa hdvediourua da informatzaileek euren bizitzari,



esperientziei eta egoerei buruz dituzten ikuspegiaitzea, euren hitzek adierazitako moduan
(Taylor-Bogdan, 1994: 101). Kasu honetan, informg¢ek euren esperientziei eta egoerei buruz
dituzten gogoeta eta oroimenak jaso eta ikuspdgrézaa izan da helburua, bertsolaritzan

emakumeak eragiten ari diren aldaketa jasotzekairagdkiena zelakoan.

Elkarrizketa guztiak galdetegi irekiarekin eginadimformatzaile bakoitzari egokitutako gidoitik
abiatuta. 1zan ere, Wimmer eta Dominick ikerlargido adierazi zutenez, bereizi beharrekoak dira
elkarrizketa pertsonalak, batetik, eta sakonekargliketak edo elkarrizketa irekiak, bestetik.
Elkarrizketa pertsonalak, bi egileon irizpideenbara, galdetegi itxi batekin galderak banan-banan
eginez egiten direnak dira, inkesta soziologikod&t@steak beste. Elkarrizketa sakonak, aldiz, gidoi
zehatzarekin abiatuta ere, galdera-erantzunen diaarekiaren arabera garatzen dira, erantzun
batzuek galdera berriak sortzen dituztenez (Wimbwaninick, 1996: 132-158). Ikuspegi ireki
honekin egindako elkarrizketetan, sarritan, abitykongidoian ageri ez ziren gai berriak mahai
gaineratu ohi ditu informatzaileak, eta hurrend@weizketatuari galdera berriak egiteko atera ireki
Dean Hammerrek eta Aaron Wildavskyk “amaiera irelekkarrizketa erdi-egituratuak” esaten

diete era honetako solasaldiei (Hammer-WildavsR901 45).

Elkarrizketez gainera, bibliografia jakina, etarfisit argitalpen eta artikulu esku artean izan ditug
Bertsozale Elkartearen Xenpelar Dokumentazio Z&ottainbat irakurgai, barne dokumentu eta
bertsoaldiak (idatziz eta ikusentzunezko formatoetakurri eta entzun. Modu berean,
Gabirigunea, bertsolari emakume taldearen, barkerdentazioa ere eskura izan dugu. Modu
anitzetakoa gainera. Bat, aipatzekotan, taldekedticartean trukatzen dituzten mezu elektronikoen
sorta zabala ere bai. Eta nola ez bertso saiotagazian gara: Maialen Lujanbio txapela janztera
eraman zuen Txapelketa Nagusiko final-laurden)#mndi eta finalean. Eta horren ondotik
Lujanbio, Alberdi eta Agirreazaldegi bertsotanwadiren saio askotan (jaialdi eta bertso afari) ere
bai: Altzon, Alkizan, Villabonan, Urnietan, IruraBrrezilen, Adunan eta Zarautzen, besteak beste.
Baita hainbat hitzalditan ere: Arrasaten, 1010elntxoan, Lujanbiok, Agirreazaldegik eta
Alberdik emakumea eta bertsolaritzaren gainean dalaran, eta Zarautzen, Lujanbiok bere

bertsokeraz, 1010eko maiatzean, emandakoan.
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